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บทคัดยอ 

 บทความวิจัยนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคาภูมิปญญางาน
พุทธศิลป จังหวัดแพร และเพื่อถายทอดและพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว จังหวัดแพร 
เปนงานวิจัยเชิงปฏิบัติการเพื่อเผยแพรและสรางพื้นที่สาธารณะเพื่อพัฒนาศูนยการเรียนรูทาง
ภูมิปญญาพุทธศิลปใหเกิดคุณคาสูมูลคาทางภูมิปญญาในฐานะที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม 
ผลการวิจัยพบวา 

1. การสรางงานพุทธศิลปของจังหวัดแพร ลวนเริ่มตนมาจากความเชื่อและความ
ศรัทธาในทางพระพุทธศาสนาที่สอดคลองกับวิถีการดําเนินชีวิตของสังคมนํามาสูการสรางสรรค
งานพุทธศิลปอันล้ําคา และยังเปนการถายทอดภูมิปญญาหรือองคความรูจากชางสลาในแตละ
ยุคสมัยผสมผสานกับความเชื่อดานศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ประเพณีและวัฒนธรรม นําไปสูการ
สรางสรรค การออกแบบ ประดิษฐเปนลวดลายตาง ๆ บนธรรมาสน บุษบก ตุงกระดาง และ
พระพุทธรูปไมแกะสลัก ใหไดสะทอนถึงความเปนอัตลักษณแตละบุคคลหรือแตละพื้นที่ ในการ
อาศัยอยูรวมกันระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติไดเปนอยางดี  

 

                                                           
* Received  27 June 2024; Revised  29 June 2024; Accepted  30 June 2024 



81 วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน มจร วิทยาเขตแพร ปที่ 10 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2567) 

2. รูปแบบและกระบวนการถายทอดและพัฒนาทักษะของงานสลาพุทธศิลปของ 
ชางพุทธศิลป จังหวัดแพร ใชวิธีการเชิงระบบในการสังเคราะห ดังนั้น รูปแบบและกระบวนการ
ถายทอดและการพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปของชางพุทธศิลป จังหวัดแพร ตองอาศัยความ
สนใจของแตละบุคคลเปนพื้นฐาน เพื่อการผลิตชิ้นงานที่มีความประณีตมากยิ่งขั้น และทักษะ
ดานงานพุทธศิลปก็ตองอาศัยความสนใจของผูเรียนเปนสําคัญในการผลิต งานพุทธศิลปเกิดขึ้น
ไดเพราะความสนใจใฝรูใฝเรียนของตนเอง และการสนับสนุนจากผูที่มีความรูในเรื่องนั้นชวย
เสริมสรางใหมีทักษะในการปฏิบัติเพื่อใหไดผลงานทีม่ีคุณภาพ 

 

คําสําคัญ : การพัฒนาและเพิ่มมูลคา, ภูมิปญญา, งานพุทธศิลป 

 

Abstract 

 This study aimed to: 1. develop design and add value to Buddhist art 
wisdom; and 2. transfer and develop youth Sa-La (skilled people) in Phrae 
province. This action research focused on creating a public space and passing 
on knowledge to develop a Buddhist art learning center. 

 

The results were as follows. 
1. The creation of Buddhist arts in Phrae province originates from belief 

and faith in Buddhism, which are linked to people's ways of life. The knowledge 
and skills have been transferred by Sa-la during each period. The integration of 
Buddhist art knowledge into religious beliefs, sacred things, cultures, and 
traditions leads to various designs of wooden pulpit for Buddhist monks (Tham-
Mas), wooden thrones for the enshrinement of Buddha images (Busabok), 
wooden long flags (Thoong Ka-Dang), and carved wooden Buddha statues, 
reflecting local artistic identities and the coexistence of humans, nature, and 
supernaturality. 
 2. The model and processes of the transfer of Buddhist art knowledge 
and skills of Sa-La (skilled people) were synthesized using a systems approach. 
Buddhist arts are developed and transmitted based on individual interest in art, 
which produces exquisite artworks. Buddhist arts are also influenced by 



82  

 

Journal of Graduate Studies Review MCU Phrae Vol. 10 No. 1 (January–June 2024) 

personal motivation and the support of art specialists, leading to the 
enhancement of fine artist skills and high-quality artworks. 
 

Keywords : Development and Value, Added of Wisdom, Buddhist Art 
 
 
บทนํา 

 ภูมิปญญางานพุทธศิลป เปนตนทุนทางวัฒนธรรมที่ถือเปนมรดกอันทรงเกียรติ  
และทรงคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมของคนไทย ที่มีรากฐานมาจากพระพุทธศาสนา พุทธศิลป 
จึงเปนงานศิลปะที่ชาง/ศิลปน สรางขึ้นเกี่ยวของกับพุทธศาสนาหรือสรางขึ้น เพื่อรับใช
พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะที่ เปนงานจิตรกรรม ไดแก  ภาพเขียนฝาผนังโบสถ วิหาร 
งานปฏิมากรรม ไดแก พระพุทธรูป และงานสถาปตยกรรม ไดแก ศาสนสถานที่เปนโบสถ วิหาร 
ศาลาการเปรียญ สถูป เจดีย ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมคําสอน 
วิถีชีวิตชาวบาน สงผลใหงานพุทธศิลปเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย สะทอน
ลักษณะนิสัย บุคลิกภาพของคนไทยที่มีความสุภาพ ออนนอม รักสงบ แจมใส สนุกสนาน 
เปนสื่อการเรียนรูที่สรางความรู ความเขาใจและจินตนาการที่สงผลเชิงบวกตอพฤติกรรมของ
คนในสังคมใหอยูรวมกันอยางมีความสุข ในขณะที่การจัดการความรูเปนการรวบรวม การสราง 
การแลกเปลี่ยน และการประยุกตใชความรู ในวิถีชีวิต โดยพัฒนาระบบจากขอมูลไปสู
สารสนเทศ เพื่อใหเกิดการพัฒนาสติปญญา จึงจําเปนตองมีการจัดการความรูและพัฒนา 
องคความรูเพื่อสรางคุณคาในประเด็นที่เกี่ยวกับงานพุทธศิลปเพื่อใหไดองคความรูที่ถูกตอง 
สะดวกแกการเขาถึงเพ่ือการศึกษาคนควาอยางกวางขวาง ครอบคลุมในทุกภูมิภาคของประเทศ 
โดยเฉพาะการปลูกฝงใหเยาวชนไทยเกิดความตระหนักในความสําคัญ เห็นคุณคาเชิงบวกของ
ทัศนศิลป  ผ านภารกิจของสถาบันการศึกษาทุกระดับในลักษณะของงานทํานุบํารุ ง
ศิลปวัฒนธรรมไทย (โกสุม สายใจ, 2561, น. 130-142) นับเปนตนทุนทางวัฒนธรรมที่มีมูลคา
มหาศาล และทุนทางวัฒนธรรมทําใหเกิดมูลคาเพิ่มสูงขึ้น เนื่องจากวัฒนธรรมเปนตนน้ําของ
หวงโซคุณคา (Value Chain) ในอุตสาหกรรมสรางสรรค โดยเราสามารถนําทุนวัฒนธรรม เชน 
เรื่องราว (Story) และเนื้อหา (Content) ของวัฒนธรรม มาสรางความโดดเดนใหกับผลิตภัณฑ
ของตน หรือใชทุนทางวัฒนธรรมสรางความแตกตางหรือจุดขายใหกับสินคา เกิดเปนสินคา
วัฒนธรรมและทําใหเกิดมูลคาเพิ่มขึ้นแกสินคาและบริการ (กัลยาณมิตร นรรัตนพุทธิ, 2564,  
น. 55-73) 
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 ภูมิปญญางานพุทธศิลปจังหวัดแพร จึงเปนมรดกอันล้ําคาของคนในจังหวัดแพร 
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติพิเศษสูงสุดทางสุนทรียภาพอันงดงาม ที่ไดถายทอดสืบตอกันมา 
เปนเวลาอันยาวนานหลายศตวรรษ งานพุทธศิลปโดยเฉพาะอยางยิ่งงานประติมากรรม 
การแกะสลักและอื่น ๆ ตลอดถึงยังไดทําหนาที่เปนขอมูลสนับสนุนหลักฐานทางประวัติศาสตร 
โบราณคดี คติความเชื่ อ รวมถึงวิถีชี วิตของผูคนในจังหวัดแพร  แตดวยสถานการณ 
ทางวัฒนธรรมในปจจุบันนี้มีวัฒนธรรมจากภายนอกมาในรูปแบบของวัฒนธรรมตะวันตกนั้น 
ไดหลั่งไหลเขามาอยางไมขาดสาย เกิดการผสมสานวิถีวัฒนธรรมและบริบทของคนในสังคมให
เปลี่ยนแปลงไป ภูมิปญญางานพุทธศิลปที่ทรงคุณคา นับวันจะเริ่มสูญหายไปทุกขณะ เนื่องดวย
เหตุผลหลายประการ เชน ปราชญภูมิปญญางานพุทธศิลปเหลือนอย ไมมีผูสืบทอด พระภิกษุ 
สามเณร เยาวชน ประชาชนขาดความสนใจที่จะศึกษา เพราะเห็นวาไมทันสมัย ไมมีมูลคา 
ตองอาศัยประสบการณ และไมสามารถตอบโจทยของการแกปญหาในการดําเนินชีวิตได 
(องคการบริหารสวนจังหวัดแพร, 2564, น. 21-22)  
 ดวยเหตุผลดังกลาวมานี้ คณะผูวิจัยเห็นความสําคัญของการที่จะพัฒนาและเพิ่มมูลคา
ภูมิปญญางานพุทธศิลปจั งหวัดแพร  ให เกิดเปนขุมทรัพยทางปญญาภายใตแนวคิด 
การเสริมสรางคุณคาใหเกิดมูลคาบนฐาน พระพุทธศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม โดยใชวัดเปน
แหลงขอมูลสําคัญในการศึกษางานดานพุทธศิลป และกลุมเยาวชนคือพระสงฆและสามเณร 
ชางสิบหมู ซึ่งงานวิจัยนี้มีคําถามสําคัญ คือ การพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคางานพุทธศิลป
ในจังหวัดแพร โดยการพัฒนาองคความรูและการสรางสรรคงานพุทธศิลปรวมสมัย ที่จะนําไปสู
การพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคางานพุทธศิลปในจังหวัดแพรไดอยางไร การถายทอดและ
พัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว จังหวัดแพร เพื่อเปนการสืบทอดภูมิปญญาสลา 
เมืองแพรดานงานพุทธศิลปใหคงอยูโดยวิธีการไหนและรูปแบบใดบาง จนสามารถนําไปสูการ
พัฒนาและเพิ่มมูลคาภูมิปญญางานพุทธศิลป จังหวัดแพร อันจะเปนการตอบสนองความ
ตองการของคนในสังคมปจจุบัน สอดคลองกับพันธกิจของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย ในดานการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมที่นําสังคมไปสูการพัฒนาปญญาและคุณธรรม 
และองคความรูที่ไดจากการวิจัยจะกอใหเกิดประโยชนในเชิงวิชาการ ดานการศึกษาภูมิปญญา
งานพุทธศิลปของนักวิชาการ นักศึกษา เยาวชน ตลอดจนถึงประชาชนทั่วไปไดเล็งเห็น
ความสําคัญแลวเกิดความรักความหวงแหน และชวยกันทํานุบํารุงรักษาใหคงความเปนมรดก
อันทรงคุณคาสืบตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพื่อพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคาภูมิปญญางานพุทธศิลป จังหวัดแพร 
 2. เพื่อถายทอดและพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว จังหวัดแพร 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยในครั้งนี้ เปนการวิจัยเพื่อการพัฒนา (Research & Development) โดยใช
วิธีการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research : AR) โดยผสานวิธีวิจัยเพิ่มเติมเพื่อใหไดมาซึ่ง
ขอมูล 2 แบบ คือ (1) วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (2) การวิจัยเชิงปฏิบัติการ มีกลุมผูใหขอมูลสําคัญ 
โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (สุวิมล ติรกานันท, 2555, น. 170) ไดแก 1) วิทยากรผูเชี่ยวชาญ
ดานการออกแบบงานพุทธศิลปรวมสมัย 2) กลุมปราชญและชางภูมิปญญางานพุทธศิลป 
ในจังหวัดแพร 3) กลุมยุวสลา (หมายถึงสามเณรชางสิบหมู) 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย เปนแบบสัมภาษณชนิดกึ่งโครงสราง (Semi structure 
interview) เพื่อสัมภาษณเกี่ยวกับสภาพบริบท สถานการณ และองคความรูดานภูมิปญญางาน
พุทธศิลปจังหวัดแพร สภาพปญหา ความตองการในการพัฒนาศักยภาพของชางพุทธศิลป และ
กระบวนการสวนรวมของภาคีเครือขาย และแบบคําถามการสนทนากลุมยอย (Focus group 
discussion) โดยคณะผูวิจัยสรางขึ้นเปนคําถามกึ่งปลายเปด (Semi structure interview) 
ประกอบดวย การออกแบบและเพิ่มศักยภาพชางพุทธศิลป แนวทางการถายทอดและพัฒนา
ทักษะงานสลาพุทธศิลป การสรางกลไกการพัฒนาเครือขายชางพุทธศิลปแบบมีสวนรวม 
การกําหนดยุทธศาสตรการพัฒนาและเพิ่มมูลคางานพุทธศิลป สูเศรษฐกิจสรางสรรค และ
ขอเสนอแนะแนวทางการพัฒนาอื่น ๆ 
 การเก็บรวบรวมขอมูล ดําเนินการวิจัยโดยใชรูปแบบการวิจัยและพัฒนา (R&D) 
มีขั้นตอนการดําเนินงาน คือ ขั้นตอนที่ 1 ขั้นการสรางองคความรู เปนขั้นตอนการวิเคราะห
ปญหา ผูวิจัยไดลงพื้นที่ศึกษาและรวบรวมขอมูลเบื้องตน เพื่อศึกษาสภาพบริบทปจจุบัน 
แนวคิดการพัฒนาและการสรางสรรคงานพุทธศิลปรวมสมัย และความตองการเปาหมาย 
ในอนาคต การทําใหเกิดความเขาใจถึงสภาพปญหา ขอจํากัด ความตองการ และศักยภาพของ
ผูที่เกี่ยวของตาง ๆ จากการวิเคราะหงานดานเอกสารและการสํารวจ การสัมภาษณ ขั้นตอน 
ที่ 2 ขั้นการสรางการพัฒนาองคความรู เปนขั้นตอนที่ผูวิจัยและกลุมเปาหมายทําการประชุม
กลุมยอยเพื่อระดมสมอง ศึกษาแนวทางในสงเสริม ตอยอดองคความรูที่จะนําไปสูการพัฒนา
และการศึกษาเชิงสรางสรรคในดานพุทธศิลป ซึ่งเปนการประมวลองคความรูไดจากความคิด
ของผูที่เขารวมประชุมทุกคน และขั้นตอนที่ 3 ขั้นตอนการปฏิบัติตามแผน เปนขั้นตอนการ
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ปฏิบัติตามแผนคือการวิเคราะหองคความรูที่ไดขอสรุปจากขั้นที่ 2 ในการสรางแนวทาง 
การปฏิบัติที่ดี คือ การวางแผนงาน การนําวิธีการที่เกิดจากการระดมสมองการวางแผนในการ
ปฏิบัติ มาทํางานรวมกันเพื่อบรรลุเปาหมาย 
 การวิเคราะหขอมูล รวบรวมขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา ที่เปนแนวคิด ทฤษฎี
รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของ และการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูลสําคัญ 
การประชุมกลุมยอยกับผูทรงคุณวุฒิ เพื่อออกแบบและพัฒนาองคความรู  การสังเกต 
ชุดกิจกรรมปฏิบัติการ แบบประเมินผลการพัฒนาศักยภาพของชางพุทธศิลป การถายทอด 
และพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว การสรางกลไกการพัฒนาเครือขายชางพุทธศิลป
แบบมีสวนรวม เพื่อเพิ่มมูลคางานพุทธศิลป จากภูมิปญญาที่มีคุณคาสูมูลคาทางปญญา 
เชิงสรางสรรค เปนการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพดวยวิธีการวิเคราะหเนื้อหา และการสราง
ขอสรุป 

 
ผลการวิจัย 

 1. การพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคาภูมิปญญางานพุทธศิลปจังหวัดแพร  
 เปนการนําเอาความรูดานศิลปะมาถายทอดลงบนไมสักจนเกิดเปนงานพุทธศิลปที่มี
ความเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาเพื่อถวายไวเปนพุทธบูชา และเปนการทําบุญใหกับคนตาย 
การทําบุญใหกับตนเอง เปนตน ปจจุบันการออกแบบงานพุทธศิลปมีความหลากหลาย 
และมีความทันสมัยมากขึ้น เนื่องดวยปจจัยหลาย ๆ ดาน อาทิเชน ความเจริญทางสังคม
อุปกรณมีความทันสมัย ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ความเจริญทางดานเทคโนโลยี และการ
สื่อสาร เปนตน และรวมไปถึงความตองการของผูสรางหรือผูวาจางที่สงผลใหงานพุทธศิลป 
มีความหลากหลายมากขึ้น ทําใหการออกแบบและมีการพัฒนาการออกแบบมีความโดดเดน
และสวยงาม ผานกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลปของยุวสลาสามเณรโรงเรียน
บวรวิชชาลัย วัดรองฟองเปนการใหความรูในการออกแบบรวมกันระหวางชางพุทธศิลปกับ 
ยุวสลาไดออกแบบแนวคิดที่สะทอนมากจากการเก็บขอมูลการศึกษาดูงาน และเปดโอกาสใหใส
จินตนาการเชิงสรางสรรคของสามเณรลงไปดวย แลวนํามาสเก็ตภาพราง ทําใหทุกคนไดมี
โอกาสนําเสนอในผลงานของตนเอง ในแตละรูปแบบ และมีผลจากการนําเสนอสําคัญที่นําไป 
สูการพัฒนาและการออกแบบงานพุทธศิลป ไดแก 1) การออกแบบสวนใหญยึดแนวตนแบบ 
พุทธศิลปดั้งเดิม 2) การออกแบบจึงตองคนหาอัตลักษณหรือคุณลักษณะลวดลายพิเศษของ
จังหวัดแพร 3) การออกแบบมาเปนงานพุทธศิลปเนนทางคานิยม 4) การออกแบบโดยใส
ความคิดสรางสรรคของสามเณร และ 5) ความโดดเดนของอัตลักษณ คือ ลวดลายที่ผสมผสาน
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คติความเชื่อของชาวบาน จากประเด็นดังกลาวทําใหไดแบบงานพุทธศิลปที่เปนอัตลักษณของ
จังหวัดแพร ดังนี้ 
 (1) การพัฒนาการออกแบบธรรมาสนเมืองแพร เปนการออกแบบเชิงประยุกต  
แบงการออกแบบไว 3 สวน ไดแก 1) สวนฐานสี่เหลี่ยมยอมุมวางซอนกันเปนชั้น โดยแบง
ออกเปนฐานลางมีบัวคว่ํา ดานบนมีบัวหงายเชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน 2) สวนตัวเรือนของ
ธรรมาสน เสาไมยอมุมจํานวน 12 ตน เสาแตละตนมีการลงลวดลาย พรอมกับพนักพิง และ 
3) สวนยอดปราสาทมีลักษณะเปนชั้น แตละชั้นจะมีการประดับลวดลายดวยการฉลุไมเปน 
ลายกนก สวนปลายยอดของธรรมาสนกลึงลายดอกบัว การออกแบบลวดลายมีความเปน 
อัตลักษณของชางสลาเมืองแพร ผสมผสานคติความเชื่อวัฒนธรรมทองถิ่น 
 (2) การพัฒนาการออกแบบตุงกระดางเมืองแพร มีลักษณะเปนไมแผนทรงยาวลวดลาย
นาคเกี้ยว แกะรองประดับกระจก โดยลักษณะนาคเกี้ยว คือ หันหนาเขาหากันจํานวน 9 คู 
18 ตัว ลําตัวไมมีเกล็ด สวนหัวตุงแกะสลักเปนพระพุทธรูปและพระอัครสาวกซายขวาอยู 
ตรงกลาง สวนปลายยอดแกะสลักเปนลายพุมขาวบิณฑ ประดับกระจกสลับสี สวนกรอบ 
สองขางเปนเสนลายครีบนาค สวนหางตุงเปนลวดลายดอกบัวบานกลีบซอน ปลายบัวตูม  
 (3) การพัฒนาและการออกแบบงานบุษบกเมืองแพร มีการแบงสัดสวนออกเปน 
4 สวน ประกอบไปดวย คือ 1) สวนฐาน มีรูปแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัสยอมุม 2) สวนฐานทรงเรือ
สําเภา มีลักษณะสี่เหลี่ยม 3) สวนตัวเรือนของบุษบก ประกอบไปดวยเสาไมยอมุมจํานวน 
12 ตน มีลักษณะภายในโลงโปรง และ 4) สวนที่เปนเรือนยอดปราสาทของบุษบก มีลักษณะ
เปนระฆังคว่ําซอนกัน 2 ชั้น ยอมุมประดับดวยไมแกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็กรอบทั้ง 
สี่ดาน สวนของยอดปลีจะมีขนาดเรียวเล็กไปตามลําดับชั้นจนถึงยอดปลี การออกแบบลวดลาย
มีความเปนอัตลักษณของชางสลาเมืองแพรผสมผสานคติความเชื่อวัฒนธรรมทองถิ่น 
 (4) การออกแบบและพัฒนาการแกะสลักพระพุทธไมรูปเมืองแพร เปนพระพุทธรูปบาง
ยืนปางถวายเนตร สวนฐานมีรูปทรงแปดเหลี่ยมแบงเปน 3 ชั้น ชั้นแรก เปนฐานเขียงผิวขัด
เรียบแปดเหลี่ยม ชั้นที่ 2 เปนบัวหงายและชั้นที่ 3 เปนบัวหงาย สวนองคพระมีลักษณะประทับ
ยืน และประดับลวดลายดวยการแกะสลักบัวคว่ําบัวหงายประดับกระจกปดทองกลีบบัวเรียว 
ลวดลายดอกพิกุลปดทอง ลวดลายเครือเถาสลับดอกปดทองรองกระจกสี และลวดลายพุม 
ขาบิณฑประดับกระจกส ี
 

 2. การถายทอดและพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว จังหวัดแพร  
 นําไปสูการพัฒนากระบวนการเชิงปฏิบัติการ ดวยการกําหนดเปาหมายและวิเคราะห
ผูรับการถายทอดงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว การกําหนดชิ้นงานในการถายทอดวานพุทธศิลป 
ไดแก ธรรมมาสน ตุงกระดาง บุษบก และพระพุทธรูปไมแกะสลัก และจัดกิจกรรมการถายทอด
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งานพุทธศิลปและการพัฒนาทักษะงานสลาพุทธศิลปรุนเยาว โดยมีกระบวนการถายทอด
งานสลาพุทธศิลปจากงานวิจัยแกนักเรียนชางสิบหมู ไดแก กําหนดบทบาทของวิทยากรผู
ถายทอดงานสลาพุทธศิลป การสรางแรงจูงใจในการเรียนรูของสลารุนเยาว และการดําเนิน
กิจกรรมการถายทอดงานสลาพุทธศิลปใหกับสามเณรชางสิบหมู ใหเกิดความสนใจ มีการ
สอดแทรกองคความรู การลงมือปฏิบัติ และการตรวจสอบผลงานที่ไดปฏิบัติ ซึ่งผลผลิตของ
รูปแบบกระบวนการถายทอดงานสลาพุทธศิลปจากงานวิจัยใหสามเณรชางสิบหมู ไดแก 
ประสิทธิผลของการถายทอดงานสลาพุทธศิลปโดยนักวิจัยและชางสลาพุทธศิลปที่ไดดําเนินการ
ถายทอดเทคนิค วิธีการ และทักษะในการทํางานสลาพุทธศิลปทั้ง 4 ชิ้น คือ ธรรมาสน 
ตุงกระดาง บุษบก พระพุทธรูปไมแกะสลัก จนสําเร็จเปนพุทธศิลปที่มีความสวยงาม มีลวดลาย
วิจิตรพิสดาร มีความออนชอยตามเอกลักษณงานพุทธศิลปจังหวัดแพร ผานการควบคุมของ
รูปแบบกระบวนการถายทอดงานสลาพุทธศิลปจากงานวิจัย ไดแก การตรวจสอบและควบคุม
ดําเนินกิจกรรมของสามเณรชางสิบหมูที่เขารับการถายทอดการลงมือทํางานพุทธศิลปที่ไม
เปนไปตามแผน และการตรวจสอบความเขาใจในเนื้อหา รูปแบบของงานที่ถายทอดใหแก
สามเณรชางสิบหมู จนเกิดกระบวนการถายทอดการถายทอดและพัฒนาทักษะงานสลา 
พุทธศิลปรุนเยาว จังหวดัแพร ดังนี้ 
 (1) กระบวนการถายทอดและพัฒนาทักษะการทําธรรมาสน 
 กําหนดรูปแบบ วัดสัดสวน เชน ฐาน ความสูง พื้นที่ที่จะนําไปตั้ง เตรียมไม ขั้นตอน
ของการเตรียมไม ไมขนาดใหญ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ไมขนาดใหญประมาณ 30 เซนติเมตร 
ความหนา 5 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 300 เซนติเมตรหรือ 3 เมตร หรือ 400 เซนติเมตร 
4 เมตร นํามาตัด ขนาดที่ 2 คือ ไมขนาด 15 เซนติเมตร หนา 7 เซนติเมตร ยาวประมาณ 300 
เซนติเมตร 400 เซนต และไมขนาดเล็กประมาณ 7 เซนติเมตร ความหนา 4 เซนติเมตร ความ
ยาว 300-400 เซนติเมตร ไมทั้งหมดตองนํามารีดหรือปด รีดดวยเครื่องรีด ปดดวยกบไฟฟา 
ใหไดขนาดเทากันทั้งหมด ขั้นตอนถัดจากนั้นคือการวัดขนาด ธรรมาสนที่มีขนาดฐานลางกวาง
ที่สุด ประมาณ 180 เซนติเมตรทั้ง 4 ดานเทากันโดยไมมีการยอมุม ฐานเขียงลางสุดเรียกวา 
ฐานเขีย ทําเปนสิ่งสี่เหลี่ยมใชไมขนาดใหญที่มีความสูงไมของหนาไม 20 เซนต ถึง 30 เซนต
ตามขนาดที่ตองการความหนาดังที่วา ชั้นถัดไปใชไมขนาดกลางที่ใชไมขนาดลดหลั่นกันไปตั้งแต
ชั้นที่ 2 จะมีการยอมุมไม 12 ชั้นที่ 2 ที่ 3 ยอมุมไม 12 จะมีชั้นของบัวคว่ําก็ยอมุมเชนเดียวกัน 
การกําหนดวัดยอมุมประมาณขนาด 10 เซนติเมตร ทั้งดานขางลดหลั่นจากตัวฐานเขียงเขามา 
10 เซนติเมตร ยอมุม 10 เซนติเมตร จะมีรูปสอดเขาขางบนปลายเล็กเขา สอดไปถึงตัวบัวคว่ํา 
ทั้งปลายบัวคว่ําและหลังบัวคว่ําจะมีไมคิ้ว ไมขนาดเล็กหนา 3 เซนติเมตร รองปลายบัวอยู 
กําหนดไววาคิ้วจะหนาประมาณ 3 เซนติเมตร หลังจากค้ิวที่อยูหลังบัวคว่ําจะเปนชั้นของเอวขัน
หรือสวนเอวรองรับกระดูกงู กลาวโดยรวม คือ ชวงกระดูกงู ที่ทําเปนธรรมาสนเมืองแพร จะทํา
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กระดูก 2 ชั้น เปนกระดูกงูคาบลูกแกว ตัวกระดูกงูจะมีความหนา 5 เซนต มีคิ้วชั้นบนกระดูกงู
เปนบัวหงายและบัวคว่ําวัดขนาดเทากันรับกัน มีชั้นรองบัวหงายจะเปนลักษณะแผออกคลาย
ปากขันหรือปากพานที่มีขนาดแผออกจากตัวเอวขันอีกประมาณ 3 ชั้น ชั้นจะมีความยาวรับกัน
กับฐานที่รองบัวคว่ํา จะมีลักษณะเทา ๆ กัน พอถึงชั้นรองบัวหงายชั้นที่ 3 ตรงกันเมื่อวัดความ
กวางจะเทากันกับฐานชั้นที่ 2 นับจากฐานเขียงขึ้นมานี่เปนสวนของการกําหนดฐานธรรมาสน  
 การกําหนดเสา เสาจะยอมุมไม 12 ตัวเสาหลักมี 12 ตน ดานในมุมจะมีเสาเรียกวาเสา
ขอมหรือเสาเล็ก ชวยยึดมุมภายในหนึ่งอีกดานละ 2 เสา รวมแลวหนึ่งมุมจะมี 5 เสา จะใชเสา
ทั้งหมด 20 เสา ดานขาง 3 ดานที่ไมใชทางขึ้นธรรมาสาสน จะมีเสาขอมขนาดเล็กใชยึดตรง
กลางอีกดานละ 2 เสา นั่นธรรมาสนหนึ่งหลังจะใชเสาทั้งหมด 26 เสา ขนาดของเสาอยูที ่
เสาสี่เหลี่ยม 7 เซนติเมตร แตงเปนรูปบัวคว่ําบัวหงายติดกับเสา มีกาบตรงกลางเสา เปนตัว
ครอบเรียกวากาบกลางเสา มีกาบบัวหัวเสาทายเสาหรือหัวเสาตีนเสาแลวแตจะเรียกในภาษา
ของชาง ในระหวางไมยึดเสา ไมคานหรือไมขื่อสําหรับยึดเสา กําหนดเรียกวา ขางลางเปนคาน 
บนเปนขื่อ เรียกกําหนดไดงาย คานยึดเสาสวนที่ยึดฐานเสาขางลางมีไมขนาดกลางกําหนดระยะ
ของไมขนาดกลางยึดเสาทั้งหมดในสวนที่เปนฐานที่รับชวงตัวเรือนธรรมาสน ขางบนเปนขื่อที่ยึด
ปลายเสา ทั้งหมดตั้งแตตัวคานรับเสาถึงเสาถึงขื่อ เรียกวา ตัวเรือนธรรมาสน เมื่อยึดแลวจะมี
พนักอีก 3 ดานสูงประมาณ 40 เซนต พนัก 3 ดานจะยึดระหวางเสาขอมเล็กอีก 3 ดาน 
สวนทางขึ้นไมตองมีเพราะวาจะตองทําใหกวางเวลาองคผูเทศนขึ้นไดสะดวก นี่สวนตัวเรือน 
 สวนยอด จะใชไมขนาดกลาง เล็ก จะใชไมแผนคือไมที่มีขนาดหนา 1.5 หรือ 
1 เซนติเมตร ที่มีหนาไมใหญพอสมควรขนาดกวาง 10,15,20,30 เซนต สวนหลังคาจะลดหลั่น
ไปตามนั้น กําหนดชั้นแรกรับตัวปลายเสาที่ประกอบเปนโครงหลังคา ตัวหลังคาเกือบเทากัน 
จะทําใหญครอบอีกดานละ 2 เซนต สุดแทแตความสวยงามและความตองการ มุมก็ยอมุม 12 
เชนเดียวกัน ตัวประกบหลังคาจะมีรอยแยกอยู ใชแกะตัวนาคครอบหลังคา ซึ่งตัวนาคถาไมใช
ตัวนาคจะใชเปนรูปเสนไมโอบ เรียกวา สันตะเข หรือสนัจะเข ถาใชตามไมเรียกวา นาค โอบมุม
ของหลังคาธรรมาสน  
 ซึ่งมี 12 มุมก็มี 12 ตัว ตัวสลับจะใชแกะลายกระจังใบเทศหรือกระจังใบออย ตาม
ความสวยงามที่ชางตองการ สวนใหญที่ทําเมืองแพรนิยมกระจังใบเทศสมสุข สลับกับหัวนาค
ความสูงพอกับหัวนาคที่อยูกุบมุม บนหลังคาจะมีเอวคลายกระดูงู เอวขัน ตัวไมมีบัวคว่ํา 
บัวหงายเปนแตไมแผนยอมุมขึ้นไปมีเอวมีประดับลวดลายหลังคาชั้นที่ 2 จะมีขนาดเล็กลงไป 
สวนใหญจะยอ แกนไมทอนเดียวกลึงเปนรูปไมหรือตรีบัว เปนสวนของยอด เมื่อครบแลวนํามา
ประกอบ เรียกวา ลายกระจังฐานตาออย ในชั้นฐานลายดอกกระจังพุดพลู 
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 (2) กิจกรรมการถายทอดและพัฒนาทักษะการทําตุงกระดาง 
 ตุงกระดางมีกรรมวิธีการทําตุงกระดาง โดยเริ่มจากการคัดไมเพราะตัวตุงกระดางเอง 
ไมนิยมใชไมหลายแผน นิยมใชไมแผนเดียวมาทํา ขนาดที่ทําเปนตุงกระดาง จะใชไมประมาณ 
หนาไมกวาง 40 ซม. ความหนา 5 ซม. ความยาวตั้งแต 300 ซม.ไปจนถึง 500 ซม. ถานับเปน
เมตรก็คือ 3 เมตร 4 เมตร 5 เมตร อันนี้คือไมแผนเดียว การคัดไมนิยมใชไมสักหรือไมมีแกนไม
ที่ไมแข็งเกินไป  
 ใชไมที่ทนทานตอสภาพดินฟาอากาศนั่นก็คือไมสัก เมื่อไดไมแลวนําไมนั้นมาปดมารีด 
ใหเรียบไมมีเสี้ยน ไมมีกากนําไมนั้นมาวัดใหไดขนาดตามที่ตองการ แลวนํามาสเก็ตภาพ มาวาด
ภาพ ตามที่ตองการภาพท่ีวาดนั้น โดยสวนใหญเราจะทําเปนลายนาค ลายนาคเกี่ยวพันพฤกษา 
ลายนาคชองนักษัตร 12 ราศี ก็จะเห็นอยูประมาณนี้ แลวก็สวนหัวสวนทายก็จะเปนลายดอกไม 
ลายดอกเครือเถา ลายดอกพุดตาน ที่เห็นกันมากที่สุดก็คือลายนาค นาคเกี้ยวกัน นาคเกี่ยวกัน 
ก็จะทําเปนคู อาจจะ 8 คู 4 คู 8 คู แลวแตขนาดของไม แลวแตขนาดของตุงที่ตองการจะทํา 
แตถาใชแบบนาคท่ีมีตัวใหญก็จํานวนคูก็จะไมมาก ถาขนาดตัวเล็กก็จะมีจํานวนหลายตัวหลายคู 
แตเมื่อวาดเรียบรอยก็แกะสลัก โดยใชอุปกรณแกะสลัก ก็คือสิ่ว หรือเครื่องมือที่ชวยขุดไม คือ 
เราเตอรไฟฟา แตถาใชสิ่วในการตัดแตงใหไดรูปไดทรงไดตัวของนาคเสร็จแลวก็ขัดแตงผิว 
ใหเรียบ ดวยกระดาษทรายสวนไหนที่เปนรอยไมเรียบก็จะใชกาวอีพอกซี่ หรือฝุนไมผสมกับกาว
รอน ติดแลวก็ขัดใหเกดิความเรียบและก็สวยงาม แลวก็ทําการลงสี ใชสีแดงหรือสีดําลงพื้นและ
ใชสีเหลืองในการรองพื้นสําหรับปดทองในกรรมวิธีนี้ในอดีตจะใชรักคือสีดํา หรือใชชาดซึ่งม ี
สีแดง เปนสีธรรมชาติ ทั้งรักทั้งชาดเวลาลงไปก็สามารถที่จะปดทองทับได ในปจจุบันมีสีเฟลกซ 
สีที่ใชแทนรักใชแทนชาดก็จะงายตอการผลิตงานในสวนนี้ ทดแทนกันและก็ไมยุงยากในการรอ
เวลาถาเปนรักบางทีก็จะใชเวลาเปนเดือนกวาจะไดปดทอง สีชาดบางทีก็อยูที่สภาพดินฟา
อากาศไมได ความชื้นไมได ก็จะแหงเกินทองก็ไมติดหรือติดก็จะไมทั่วจะมีเสนทองก็จะแตกก็ไม
ทั่วมีเสน สวนไหนที่จะใหเกิดความแวววาวก็จะใชกระจกสีชวย ประดับกระจกสีเขาไปอันนี้ก็คือ
กรรมวิธีของการแกะสลักตุงกระดางท่ีทําดวยไม 

 (3) กิจกรรมการถายทอดและพัฒนาทักษะการทําบุษบก 
 กรรมวิธีการทําบุษบกมีวิธีการทําคลาย ๆ กับวิธีการทําธรรมาสนจะเพิ่มขอมูลตรงที่วา 
ถาไมยอมุมก็คือทําเปนสี่เหลี่ยม ถามีขนาดใหญก็คือเพิ่ม ขยายความกวางของฐาน ฐานเขียง
หรือลดขนาด เพราะบุษบกจะมีทั้งใหญกวาธรรมาสนหรือเล็กกวาธรรมาสนไมสามารถที่จะบอก
ใหชัดเจนไดเพราะธรรมาสน สรางใหพอดีกับคนขึ้นนั่งเทศนพื้นที่ตัวเรือนจะอยูที่ประมาณ  
120 เซนติเมตร หรือ 150 เซนติเมตร ไมเกินนี้สวนบุษบกจะมีขนาดเล็กตั้งแต 30 เซนติเมตร 
50 เซนติเมตร 100 เซนติเมตร 200 เซนติเมตร อยูที่ขนาดของสถานที่ ที่เขาจะเอาไปใชกับ
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อะไร ใชประดิษฐานพระพุทธรูปก็จะใหญตามขนาดของพระพุทธรูป ใชประดิษฐานพระธาตุ 
ก็จะขนาดเล็กกวาธรรมาสน ถาใชประดิษฐานคัมภีรในการแห ถาเยอะก็ตองขนาดใหญอยางนี้ 
เปนตน สวนยอดและสวนของหลังคา ถาเปนของเมืองแพรก็จะมีวิธีการทําแบบเดี่ยวกับวิธีการ
ทําธรรมาสน 
 (4) กิจกรรมการถายทอดและพัฒนาทักษะการทําพระพุทธรูปไมแกะสลัก 
 กรรมวิธีการทําพระพุทธไม ขั้นที่ 1 ตองศึกษารูปแบบของพระพุทธรูปที่เราจะทําการ
แกะสลักเพราะที่เราจะทํามีทั้งพระพุทธรูปปรางคยืน พระปรางคยืนก็นิยมเปนพระประจําวัน
เกิดวันอาทิตย วันจันทร วันพุธ วันศุกร สวนใหญเปนพระพุทธรูปยืน พระพุทธรูปปรางคนั่งก็จะ
เปนวันพฤหัสบดี วันเสาร ปรางคนาคปรกหรือทางสะดุงมารหรือปรางคมารวิชัย สวนพระนอน
ก็จะมีปรางควันอังคาร เราก็ตองศึกษารูปแบบพระกอน ศึกษารูปแบบพระตามที่ตองการแลว 
ก็มาดูวัสดุที่จะเอามาแกะสลักก็คือไมสักนั่นแหละ เพราะหางายและเนื้อไมก็ไมแข็งเกินไป 
ทนทานตอดิน ฟา อากาศ เนื่องกันตอแมลงสัตวที่จะมาทําลายชิ้นงานที่ไดทําไวเราตองเลือกไม 
เมื่อไดไมตามขนาดที่ตองการแลว ก็เอามาวัดสัดสวน การกําหนดวัดสัดสวนพระพุทธรูปยืน 
จะเปน 7 สวน ถาเปนพระพุทธรูปนั่งก็จะวัดเปน 4 สวน ในขั้นตอนนี้จะพูดถึงการทํา
พระพุทธรูปยืน พระพุทธรูปยืนวัด 7 สวน ที่เราทําก็คือปรางควันเกิดประจําวันอาทิตยซึ่งถือวา
เปนวันแรกในบรรดา 7 วัน และวันอาทิตยนี่เองแตมีคตินิยมที่แสดงถึงความกตัญูกตเวท ี
ที่พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญในขณะที่ตรัสรูแลวในสัปดาหแรก เสวยวิมุติสุขภายใตตนศรีมหาโพธิ์
แสดงกตัญูกตเวทีตอพระศรีมหาโพธิ์ ซึ่งเปนบริโภคเย็นนี้หรือเปนสหชาติแตดวยพระเนตร 
ที่ไมกระพริบถึง 7 วัน 1 สัปดาหบางนี้เองจึงเปนครั้งแรกของพระพุทธรูปประจําวันเกิดและเปน
ที่มาของการสรางพระประจําวันอาทิตยถือวาเปนดวงตาของพระสัพพัญูเจา หรือเรียกวาเปน
ดวงตาของโลก ยังมีบทสวดมนตอีก ในบทอุเทตยัญจักขุมา โมระปริต ที่เปนบทนกยูงที่แสดง
ความนพตอพระอาทิตยและพระจันทร เพื่อใหเกิดความปลอดภัยที่ทําไมถึงจะตองสราง 
พระปรางควันอาทิตยเปนปรางคแรกพระพุทธรูปยืน เมื่อนําไมมาวัดสวนมาวัดเปน 7 สวน 
ที่บอกวา 4 สวน จากฐานขึ้นไป เมื่อในสวนที่ 4 จะไปจุดอยูที่พระนาภีหรือสะดือพระ จากนั้น 
ก็วัดลงมาเปนสวน ๆ สวนหนึ่งก็จะเปนฐาน 3 สวนฐานขึ้นไปถึงสะดือนั้นเปนพระบาท เปน 
พระทรงแลวก็ไปถึงพระนาภี อีก 3 สวนที่เหลือวัดอยางนั้นขึ้นไป เปนพระพระอุระ พระสอ 
พระพัก ๆ แลวก็แบงสวนระเอียดขึ้นไปอีก จนถึงพระเกต พระเกตโมลี พระยืนนี้แบงออกเปน 
7 สวน สวนรายละเอียดกําหนดอื่นนั้นก็จะมีการวัดสัดสวน ที่บอกวา ในสวนหนึ่งเอาสวนหนึ่ง
ใหมาแบงครึ่งไดพระบาทสองขาง แบงครึ่งของครึ่งนั้นออกมาไดนิ้วก็หัตถไดนิ้วพระบาท ในสวน
ของคิ้ว พระโอษฐปากจะยาวเทากันก็จะยาวเทากันในระหวาง พระอุระ ก็จะใช 1 สวนแนว
ขวาง พระหัตถในสวนที่เปนทอนบนและทอนลางจะยาวเทากัน สวนพระหัตถก็จะใชครึ่งสวน
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ของสวนหนึ่ง ตามที่ไดแบงออกเปน 4 สวน เอาสวนหนึ่งนั้นมาเปนตัวกําหนดวัดวิธีวัดพระยืน 
นอกนั้นก็จะขึ้นอยูกับการลงเครื่องมือลงสิ่ว ลงน้ําหนักของมือวาจะแกะไดขนาดไหน ก็จะอยู 
ที่การฝกฝนของผูที่แลกเปลี่ยนในฝมือชาง เมื่อทําจนชํานาญแลว การพัฒนาฝมือก็จะสวยงาม 
นาเคารพนาบูชา ปรางควันอาทิตยพระหัตถทั้งสองจะประสานกันอยูระหวางพระอุทรหนาทอง 
มือทั้งสองประสานกัน เปนรายละเอียดในการทําพระยืน 
 
อภิปรายผลการวิจยั 

 1. กระบวนการรวบรวมองคความรูเกี่ยวกับงานพุทธศิลป โดยจัดใหเปนระบบ รวบรวม
ใหเปนหมวดหมู และจัดเก็บไวในรูปแบบตาง ๆ เพื่อนําเสนอเรื่องความเปนอัตลักษณงาน 
พุทธศิลปจังหวัดแพร นําผลงานดานพุทธศิลปของแตละตระกูลชางไปเผยแพรสูสาธารณชน 
โดยการจัดกิจกรรมใหชางและบุคคลที่มีความสนใจในงานพุทธศิลปไดแลกเปลี่ยนเรียนรูซึ่งกัน
และกัน การเรียนรูรวมกันหรือการขอความรวมมือรวมกับองคกรตาง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน 
ที่มีความรูในเรื่องของการออกแบบและงานพุทธศิลป เขามามีสวนรวมในการออกแบบและ
สรางสรรคงานพุทธศิลปแบบมีสวนรวม มีความสอดคลองกับงานวิจัย เรื่อง การจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสรางสรรคของกลุมจังหวัดลานนา” ผลการศึกษาวิจัยพบวา รูปแบบ
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุมจังหวัดลานนา แบงออกเปนการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมโดยหนวยงานภาครัฐ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน และการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุม เครือขาย และองคกรทางศิลปะเชิงสรางสรรคทั้งสาม
รูปแบบมีเปาหมายในการดําเนินงานเพื่อการดูแล สงวนรักษา อนุรักษทรัพยากรวัฒนธรรมของ
ชุมชน การเผยแพร ประชาสัมพันธ การสืบสานประเพณีวัฒนธรรม การสรางพื้นที่สาธารณะ
ทางศิลปะชุมชนรวมทั้งการสื่อสารตอสาธารณะในสื่อสิ่งพิมพ สื่อออนไลน และเพื่อสงเสริมการ
ทองเที่ยวทางวัฒนธรรมในกลุมจังหวัดลานนา (สหัทยา วิเศษ และคณะ, 2563) 
 2. กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลปจังหวัดแพรโดยเฉพาะงานพุทธศิลปที่เปนงาน 
ไมสัก เปนสิ่งที่อยูคูกับชาวจังหวัดแพร เพราะจังหวัดแพรเปนพื้นที่ที่มีปาไมที่อุดมสมบูรณ 
ไมสักจึงเปนวัสดุที่อยูกับธรรมชาติ สามารถหาไดงายและใชประโยชนไดมากมาย ไมสักจึงเปน 
ที่นิยมนํามาทํางานพุทธศิลปจังหวัดแพร เพราะไมสักเปนไมเนื้อออนแตมีความแข็งแรงเหมาะ
กับการแกะสลักงานพุทธศิลป ดวยความสําคัญและความเหมาะสมของไมสักทําใหสามารถ
สรางสรรคงานพุทธศิลปของจังหวัดแพรใหมีความสวยงาม มีความประณีตมีความคงทน 
โดยผานงานฝมือจากชางที่มีความชํานาญหรือที่เรียกวา สลา ที่ไดสั่งสมประสบการณ ผานการ
เรียนรู การลองผิดลองถูก จนทําใหเกิดงานพุทธศิลปจากไมสักที่มีลักษณะโดดเดนและ 
ไมเหมือนจังหวัดอื่น ๆ ในภาคเหนือ มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง “รูปแบบการสงเสริม
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การอนุรักษพุทธศิลปของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา” ผลการวิจัยพบวา พุทธศิลปจําแนก
ประเภทใหญ ๆ ก็จะแบงได 3 ประเภท ไดแก สถาปตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม  
งานดานพุทธศิลปนั้นคําวาศิลปเปนศิลปกรรมที่เกิดขึ้นตามคติความเชื่อความศรัทธาในศาสนา 
อิทธิพลคําสอนของพระพุทธเจา ซึ่งศิลปะที่สําคัญ ไดแก สถาปตยกรรม ประติมากรรมและ
จิตรกรรม การอนุรักษพุทธศิลปที่ปรากฏในโบสถ คือ พุทธศิลปที่มีลักษณะความสําคัญดาน
จิตรกรรม ทําใหเห็นคุณคา ดานพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะไดสะทอนคําสอนออกมา 
ที่สอดคลองกับหลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนา จิตรกรรมสวนมากจะอธิบายภาพ
ประวัติศาสตรโดยเฉพาะอธิบายการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว ที่ไดสั่งสมบารมี จนกวา 
จะเปนพระพุทธเจา เปนพุทธศิลปลักษณะ ที่ใหคุณคาทางดานจิตใจมากกวาสังคม รูปแบบ 
การสงเสริมการอนุรักษพุทธศิลปของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พบวา รูปแบบขึ้นอยูกับ  
1) รูปแบบการกอสราง 2) ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่ในการกอสราง 3) ความเชื่อเกี่ยวกับวัสด ุ
ในการกอสราง 4) ความเชื่อเกี่ยวกับการตกแตง คือ เพื่อความสวยงาม เพื่อปองกันภัยอันตราย 
จากสิ่งที่มองไมเห็น (พระครูภัทรจิตตาภรณ และคณะ, 2563, น. 135-148) 
 โดยสามารถสรุปลักษณะท่ีมีความคลายคลึงกันของงานพุทธศิลปจังหวัดแพร เพื่อนํามา
เปนแนวทางการพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลคาภูมิปญญางานพุทธศิลปจังหวัดแพร ดังนี้ 
 (1) ธรรมาสนเมืองแพร ทําจากไมสักทั้งหลัง มีลักษณะเปนทรงปราสาทมียอดสูง มีการ
ลงรักปดลายทอง มีสวนประกอบทั้ง 4 สวน ไดแก สวนฐานยอมุมไม 12 มีการลดหลั่นกันไป 
3 ชั้น มีการแกะสลักบัวคว่ําบัวหงาย และลวดลายเปนลายเครือเถากับลายประจํายาม สวนเอว
มีกระดูกงู 2 ชั้น ลวดลายเปนลายดอกพุดตาล สวนตัวเรือน มีเสาตามมุม สลับมุม 4 มุม ดาน
ใน 2 เสา ลวดลายตัวเรือนเปนลายบัวกาบ ลายดอกรักซอน ดอกกานตอใบดอกแกว และลงรัก
ปดทอง สวนหลังคา เปนหลังคาทรงสูงยอมุมไม 12 มีกลีบประดับ 12 กลีบ ประดับไปดวย 
ชอฟาใบระกาขนาดเล็ก มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาอัตลักษณของลวดลาย
ประดับธรรมาสน กรณีวัดพระแทนศิลาอาสน จังหวัดอุตรดิตถ” ผลการศึกษาวิจัยพบวา 
เปนลวดลายแบบกระจังเปนสวนใหญและใชวิธีตอลายใหเกิดความสวยงามตามหลักการ
ทางดานศิลปะไทยที่แตกตางกันตามฝมือเชิงชางทองถิ่น ดังนี้ ลวดลายภาพสัตว ลวดลาย 
คนหรือเทวดา ลายที่มีตัวเหงา และลวดลายหนาขบหรือหนายักษ ลวดลายประดับธรรมาสน
ดังกลาวซึ่งเปนศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้น มีลวดลายที่เปนเอกลักษณเดนไมมีที่ไหน
เหมือน นั้นประกอบดวยลายที่ไมซ้ํากัน โดยสามารถแบงเปน ลายกระหนก และลายกระจัง 
ในสวนของรูปแบบและขนาดตลอดจนลักษณะเฉพาะที่เปนเอกลักษณของลวดลายประดับ
ธรรมาสนสามารถแบงกลุมลายที่เปนอัตลักษณที่ชัดเจน คือ ลวดลายทุกลายมีลักษณะลายที่ไม
เหมือนและไมซ้ํากัน ลวดลายหลายลายมีลักษณะพิเศษที่มีการนํารูปรางของ คน เทวดา สัตว 
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ยักษ เขามาประกอบเปนตัวลายไดอยางวิจิตร งดงาม (จาตุรันต จริยารัตนกูล และคณะ, 2563, 
น. 275-285) 
 (2) ตุงกระดางเมืองแพร ทําจากไมสักเปนแผนยาวมีปลายแหลมทั้งสองดาน แกะสลัก
เปนลวดลายนาคเกี้ยวหวั่นกัน มีการลงรักปดทองเฉพาะตัวนาค มีการประดับกระจก สวน
ปลายดานบนมีลวดลายกนกและลายกลีบบัว แกะสลักเปนรูปนก รูปหงส และลงสีชาด มีความ
สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง “ชื่อปนักษัตรที่ปรากฏในตุงลานนา” ผลการศึกษาวิจัยพบวา ตุง ทํา
ขึ้นมาเพ่ือเปนพุทธบูชา อีกทั้งใชในพิธีกรรมตาง ๆ มาตั้งแตโบราณพิธีกรรมตาง ๆ มากมายทาง
พระพุทธศาสนามีอิทธิพลตอความเชื่อในการใชตุง ตั้งแตแรกเริ่มจนกระทั่งการนําไปใช ตลอด
จนถึงลักษณะของตุง วัฒนธรรม ประเพณี ศิลปะในกระบวนการทําตุงและพิธีกรรม การใชตุง
ในพิธีกรรมตาง ๆ ของชาวลานนา ทําใหพิธีกรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์ที่ปฏิบัติสืบตอกันมาอยาง
ตอเนื่อง ในปจจุบันศิลปะที่ปรากฏบนลายของตุงอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง แตก็รักษา
เอกลักษณไว และคงศิลปะเดิมใหมากที่สุด (พระปลัดพงศศิริ พุทฺธิวํโส และคณะ, 2563,  
น. 78-94) 
 (3) บุษบกเมืองแพร ทําจากไมสักเปนศิลปะลานนาผสมผสาน ประกอบดวย สวนฐาน
สี่เหลี่ยมยอมุมไม 12 บัวคว่ําซอนสองชั้น สวนเอวฐานรับกับตัวเรือนไมมีบัวหงาย สวนตัวเรือน
ประกอบดวยเสา 4 ตน ประดับดวยลายกระจัง สวนหลังคามียอดซอนกันโดยมีการลดหลั่น 
กันไป ลวดลายที่ใชประดับเปนลายกระจัง ลายกลีบบัว ลายกาบพรหมศร สลับกับลายขาว
หลามตัด มีความสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง “สัดสวนความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบก” 
ผลการศึกษาวิจัยพบวา แนวทางในการกําหนดสัดสวนความงามใหลงตัวดวยระบบหรือหลักวิชา
ที่แนชัดได มีวิธีเทียบเคียงหรือหาสัดสวนทางเรขาคณิตบางประการในการออกแบบและการ
สรางสรรคศิลปกรรมธรรมาสนทรงบุษบกแบบประเพณีของไทยจนเกิดความนิยมในการใช
ทรวดทรงผสานกับการใชงานที่สมบูรณเปนอยางดี ผลจากการศึกษาเกิดขอคนพบในการ
อธิบายสัดสวนความงามตอศิลปกรรมทรงบุษบกที่ไมใชการอาศัยความพึงพอใจเฉพาะตัวของ
ชาง หากแตเกิดจากการออกแบบปรับสัดสวนหาความลงตัวสูการใชตามวัตถุประสงคและ 
ยังสามารถนําไปอธิบายและกําหนดการใชทฤษฎีสัดสวนในศิลปกรรมไทยไดอีกดวย (อานุภาพ 
จันทรัมพร, 2566, น. 116-139) 
 (4) พระพุทธรูปไมแกะสลักเมืองแพร ทําจากไมสักมีลักษณะนั่งสมาธิ มีฐานสูง 
เปนชั้น ๆ ลดหลั่นกันไป แกะสลักเปนกลีบบัวคว่ําบัวหงายสลับกัน มีการลงรักปดทองประดับ
กระจก มีความสอดคลองกับงานวิจัยของเรื่อง “การอนุรักษภูมิปญญาการสรางพระพุทธไม
แกะสลักลานนาในสังคมรวมสมัย” ผลการศึกษาวิจัยพบวา พระพุทธไมแกะสลักหรือพระเจาไม
ที่พบนั่น สวนมากจะมี 4 อริยาบถ คือ 1) อิริยาบถยืน หรือที่เรียกวาพระเจายืน 2) อิริยาบถนั่ง 
แบบขัดเพชรและนั่งพับพะแนงเชิง หรือนั่งสมาธิราบ 3) อิริยาบถนอน หรือพระเจานอน และ 
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4) อิริยาบถเดิน หรือพระเจาไมเดิน โดยนิยมนําไมที่มีความเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาและไม
ที่เปนมงคลมาจัดสราง กระบวนการในการสรางพระพุทธไมแกะสลักหรือพระเจาไมในลานนา
นั้น มีขั้นตอนที่สําคัญอยู 3 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นเตรียมการ คือ การจัดเตรียมวัสดุอุปกรณที่ใชใน
การแกะสลัก รวมถึงวัสดุไมที่จะนํามาแกะสลัก วัดขนาดใหไดสัดสวนตามที่ตองการ และ 2) ขั้น
ลงมือแกะสลัก คือ ขั้นตอนในการวาดแบบและลวดลาย และลงมือแกะสลักตามแบบที่วางไว 
โดยใชเลื่อย ๆ ตามเสนภาพที่วาด แกะเนื้อไมเอาสวนที่ไมตองการออก ใหไมนั้นมีลักษณะ
รูปรางที่ใกลเคียงกับแบบเพื่อใหเกิดรูปทรงตามตองการตามแบบ 3) ขั้นตอนการประดับตกแตง 
คือ ขั้นตอนในการขัดผิวเนื้อไม โดยใชกระดาษทราบ และนําไปลงรักปดทองเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม (พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ, 2563) 
 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

 1. ขอเสนอแนะในการนําผลวิจัยไปใช 
  1) ควรสรางศูนยเรียนรูเพื่อแลกเปลี่ยนความรูเกี่ยวกับงานพุทธศิลป และเปน
สถานที่จัดแสดงงานพุทธศิลปที่เปนเอกลักษณของจังหวัดแพร  
  2)  ควรมีหลักสูตรการเรียนการสอนเกี่ ยวกับงานช างฝมือทางพุทธศิลป 
นอกเหนือจากการเรียนทฤษฎีแลวควรมีภาคปฏิบัติใหนักเรียนในฝกฝมือทางดานงานพุทธศิลป 

 2. ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
  1) ศึกษาเก่ียวกับความสัมพันธของงานพุทธศิลปที่มรีากฐานมาจากพระพุทธศาสนา 
โดยศึกษาวิเคราะหขอมูลจากพระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา วามีความสัมพันธหรือความ
เกี่ยวของกันดานใดกับงานพุทธศิลปลานนา 
  2) ศึกษาเกี่ยวกับความเชื่อมโยงของงานพุทธศิลปในลานนาวาความเกี่ยวพันธกัน
อยางไรงานพุทธศิลปของในลานนาจังหวัดใดมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันหรือไม หรือพุทธศิลป
ลานนาประเภทไหนที่ไดรับอิทธิพลมาจากลานชางมามากที่สุด 
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