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บทคัดย่อ  

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปสำคัญในเมืองพะเยา โดยศึกษา
ผ่านองค์ประกอบทางพุทธศิลป์และคติความเช่ือ พร้อมจัดทำฐานข้อมูลเชิงวิเคราะห์เพื่อสะท้อนลักษณะเฉพาะ
ของพระพุทธรูปในแต่ละบริบท โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชงิลึก 
และการสำรวจภาคสนามในพื้นที่อำเภอเมืองพะเยา ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปสกุลช่างพะเยามีลักษณะ
โดดเด่น เช่น พระพักตร์รูปไข่ พระเนตรเหลือบต่ำ พระโอษฐ์ยิ้มเล็กน้อยแบบยิ้มพะเยา พระรัศมีเปลว ซึ่งต่าง
กับสกุลช่างอื่นในล้านนา ลักษณะเหล่านี้สะท้อนถึงเอกลักษณ์เฉพาะท่ีเกิดจากการผสมผสานศิลปะท้องถิ่นกับ
อิทธิพลภายนอก โดยสันนิษฐานว่า สร้างขึ้นในช่วงพุทธพุทธศตวรรษท่ี 21–25 ตามตำนานพื้นเมืองและ
ลักษณะทางศิลปกรรม แม้อายุที่แน่ชัดยังจำเป็นต้องตรวจสอบร่วมกับหลักฐานทางโบราณคดี พระพุทธรูป
เหล่านี้สร้างโดยเจ้าเมืองหรือชาวพุทธล้านนา องค์ท่ีโดดเด่นท่ีสุด คือ พระเจ้าตนหลวง ประดิษฐานภายในวัด
ศรีโคมคำ สร้างจากอิฐมอญผสมปูนขาวลงรักปิดทอง มีขนาดหน้าตักกว้าง 14 เมตร สูง 16 เมตร นับเป็น
พระพุทธรูปที่ใหญ่ที่สุดในภาคเหนือ การสำรวจรูปแบบวัสดุพบว่า พระพุทธรูปสำคัญในพะเยาสร้างจากวสัดุ
หลากหลาย เช่น สำริด โลหะ หินทราย อันสะท้อนถึงฝีมือของสกุลช่างพะเยาในอดีตท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว ส่วน
ใหญ่เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ในมิติทางสังคมพระพุทธรูปมีบทบาทในพิธีกรรม งานบุญและประเพณี
ท้องถิ่น อีกท้ังการมีส่วนร่วมของช่างพื้นบ้านและพระสงฆ์ในการสร้างส่งผลให้เกิดการถ่ายทอดองค์ความรู้ข้าม
รุ่นและสร้างความตระหนักในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม สาระสำคัญของงานวิจัยช้ีให้เห็นว่า พระพุทธรูป
สำคัญในเมืองพะเยาเป็นศูนย์รวมแห่งศรัทธา ภูมิปัญญาและศิลปะล้านนา โดยมีพระเจ้าตนหลวงเป็นองค์
แทนท่ีสะท้อนอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมและสังคมวัฒนธรรมอันเช่ือมโยงผู้คนในชุมชนอย่างเด่นชัด  
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Abstract  

This research article aims to analyze the identity of significant Buddha images in Mueang 
Phayao District through the lens of Buddhist art and local belief systems, along with the 
development of an analytical database to reflect the unique characteristics of each image. A 
qualitative research methodology is employed, including document analysis, in-depth 
interview, and field survey within Mueang Phayao District. The research results found that the 
Buddha images of the Phayao school have distinctive characteristics such as oval faces, 
downward-looking eyes, slightly smiling lips in the Phayao smile style, and flame-like halo, 
which are different from other schools of craftsmen in Lanna. These characteristics reflect the 
unique identity that results from the combination of local art with external influences. It 
believes that these images have been constructed during the 21st–25th Buddhist centuries, 
based on local legends and stylistic features, although exact dating still requires archaeological 
verification. These images are built by ruling elites or devoted local communities. The most 
outstanding image is Phra Chao Ton Luang at Wat Si Khom Kham, made of Mon bricks mixed 
with lime, lacquered and gilded, measuring 14 meters wide and 16 meters high—making it the 
largest Buddha image in Northern Thailand. The material analysis found a variety of media 
used, including bronze, metal, and sandstone, reflecting the craftsmanship of the Phayao 
artisan school with unique local styles. Most images depict the Maravijaya posture. Socially, 
these Buddha images play important roles in local rituals and religious festivals. In addition, 
participation by local artisans and monks in their construction has led to intergenerational 
transmission of cultural knowledge and raised awareness for heritage preservation. The study 
concludes that the Buddha images of Phayao serve as symbols of faith, wisdom, and Lanna 
artistry, with Phra Chao Ton Luang standing as a key representation of artistic and socio-cultural 
identity that unites the local community.  

Keywords : Buddha Image Identity, Lanna Buddhist Art, Local Belief and Ritual 

บทนำ  

เมืองพะเยาหรือภูกามยาว ซึ่งในปัจจุบัน คือ จังหวัดพะเยา ในอดีตเคยเป็นเมืองเก่าแก่ท่ีมีความ
เจริญรุ่งเรืองและประวัติศาสตร์มายาวนาน จากหลักฐานทางโบราณคดีท่ีเพิ่งค้นพบในโบราณสถานบ้านร่องไฮ 
ตำบลแม่ใส อำเภอเมือง จังหวัดพะเยา แสดงให้เห็นว่า พื้นท่ีราบลุ่มแม่น้ำอิงบริเวณกว๊านพะเยา เคยเป็นท่ีต้ัง
ของเมืองโบราณมาก่อน โดยเป็นยุคร่วมสมัยกับแคว้นหริภุญชัยในช่วงประมาณพุทธพุทธศตวรรษท่ี 17-18 
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(เกรียงศักด์ิ ชัยดรุณ, 2561: 25) นับเป็นเวลาประมาณ 900 ปี สภาพเมืองภูกามยาวเคยเป็นทั้งเมืองที่เรือง
อำนาจ มีความเจริญสูงสุดในดินแดนล้านนาไทยและมีสภาพตกต่ำที่สุดจนกลายเป็นเมืองร้าง  (เปรมวิทย์ 
วิวัฒนเศรษฐ์, 2560: 868) เพราะในช่วงภัยสงคราม บ้านเมืองและวัดถูกทอดทิ้ง พระสงฆ์และนักปราชญ์
ท้องถิ่นหลบหนีภัยสงครามไปอาศัยอยู่ท่ีอื่น หลังสงครามสงบจึงฟื้นฟู บูรณปฏิสังขรณ์บ้านเมืองและวัดต่าง ๆ 
รวมถึงการสร้างวัดใหม ่จากนั้น นิมนต์พระสงฆ์มาฟื้นฟูศาสนาให้เจริญรุ่งเรือง อย่างไรก็ตาม ด้วยความผันผวน
ทางการเมืองการปกครองของเมืองพะเยาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน ทำให้เมืองภูกามยาวเป็นแหล่งสั่งสม
อารยธรรมในอดีตที่มีทั้งของเมืองพะเยาดั้งเดิมและการถ่ายทอดจากถิ่นอื่น กระทั่งกลายเป็นอารยธรรมของ
เมืองพะเยาในที่สุด เช่นในครั้งที ่เมืองพะเยาเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านนา พระเจ้าติโลกราชได้ส่ง 
พระยายุทธิษฐิระ อดีตเจ้าเมืองสองแควมาปกครองเมืองภูกามยาว พระยายุทธิษฐิระได้นำรูปแบบทาง
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมสุโขทัยเข้ามา โดยเช่ือกันว่า พระพุทธรูปสลักหินทรายท่ีพบมากในจังหวัดพะเยา
คงสร้างในสมัยพระยายุทธิษฐิระ (สุรพล ดำริห์กุล, 2542: 66) ด้วยเหตุนี้จึงกล่าวได้ว่า ภูกามยาวหรือเมือง
พะเยาเป็นเมืองประวัติศาสตร์แห่งอารยธรรมโบราณของอาณาจักรล้านนาไทย เป็นเมืองแห่งช่างแกะสลัก
พระพุทธรูปด้วยหินทราย อันมีศิลปะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว อย่างไรก็ดี ในประเทศไทยได้มีการศึกษา
ลักษณะรูปแบบของพระพุทธรูปที่เกิดจากสกุลช่างต่าง ๆ มากมาย แต่ละสกุลช่างมีเอกลักษณ์ที่แสดงออกถึง
สกุลช่างนั้น ๆ เช่น พระพุทธรูปปางลีลาแห่งสกุลช่างสุโขทัย พระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่แห่งสกุลช่างอยุธยา 
พระพุทธรูปแบบขนมต้มแห่งสกุลช่างนครศรีธรรมราช ฯลฯ จะเห็นได้ว่า การศึกษาพระพุทธรูปดังกล่าวเป็น
การศึกษาพระพุทธรูปเฉพาะพระพุทธรูปท่ีมีช่ือเสียง แต่การศึกษาพระพุทธรูปตามท้องถิ่นโดยเฉพาะนั้น ไม่ได้
มีการศึกษาหรือการจัดรวบรวมทำข้อมูลพื้นฐานทางอัตลักษณ์อย่างจริงจัง  

ดังที่กล่าวมาข้างต้น เมืองพะเยาเป็นพื้นที่ที ่มีพระพุทธรูปที่สร้างจากช่างพื้นบ้านมากมาย มีพุทธ
ลักษณะที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตน มีความแตกต่างกันหลายลักษณะอย่างน่าสนใจ รวมถึงเรื่องราวและคติความ
เชื่อของชาวบ้านในจังหวัดพะเยาที่มีต่อพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของตนเอง อันส่งผลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ของตนในแต่ละพื้นท่ี ส่ิงเหล่านี้ได้รับอิทธิพลความเช่ืออันเกิดจากพระพุทธรูปนั่นเอง ก่อนท่ีเรื่องราวในอดีตจะ
ถูกลบเลือนจางหายไปกับกาลเวลา การศึกษาของศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2562) ได้วิเคราะห์พัฒนาการของพุทธ
ศิลป์ในภาคเหนือ โดยระบุว่า พระพุทธรูปในพะเยามีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางสังคม วัฒนธรรม 
และความเชื่อของท้องถิ่นอย่างเด่นชัด เป็นการบันทึกทำเป็นฐานข้อมูลเพื่อให้ได้ทราบถึงรูปแบบภูมิปญัญาท่ี
แสดงอัตลักษณ์ของท้องถิ่นเมืองพะเยา อันเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละพื้นท่ีท่ีมีความคงที่หรือเปลี่ยนแปลง
มากน้อยเพียงไรแล้วนำเสนอความเป็นตัวตนของท้องถิ่นได้เกิดความภาคภูมิใจในศิลปะและวัฒนธรรมของตน 
จะเห็นได้ว่า นอกจากจะเป็นศิลปวัตถุเพื่อการสักการะแล้วยังมีสถานะเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีสะท้อน
ความเชื่อและรากฐานของท้องถิ่น อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปในแต่ละพื้นที่จึงมีความแตกต่างตามบริบททาง
ประวัติศาสตร์ ศิลปกรรมและคติความเชื่อ อย่างไรก็ดี พระพุทธรูปในเมืองพะเยามีอยู่จำนวนมาก แต่ยังขาด
การวิเคราะห์เชิงระบบที ่ชี ้ชัดถึงอัตลักษณ์ของแต่ละองค์บนฐานหลักฐานเชิงวิชาการ ทั ้งจากเอกสาร
ประวัติศาสตร์ งานวิจัยโบราณคดีและข้อมูลจากภาคสนาม การศึกษานี้จึงมุ ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิง
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คุณภาพจากพื้นที่จริงเพื่อระบุลักษณะเด่นและองค์ประกอบของอัตลักษณ์พระพุทธรูปในเมืองพะเยาและ
สังเคราะห์เป็นองค์ความรู้เพื่อการอนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป  

วัตถุประสงค์การวิจัย  

1. เพื่อรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์ของพระพทุธรูปสำคัญในเมืองพะเยา 
2. เพื่อสังเคราะห์ข้อมูลดังกล่าวเป็นเกณฑ์จำแนกและอธิบายความแตกต่างของพระพุทธรูปสำคัญใน

เมืองพะเยา ท้ังในด้านพุทธลักษณะ วัสดุ เทคนิคการสร้างและบทบาทในชุมชนเพื่อใช้เป็นแนวทางอนุรักษ์และ
ส่งเสริมคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม  

ระเบียบวิธีวิจัย  

1. รูปแบบการวิจัย การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ การศึกษาเอกสาร
ด้วยการศึกษาข้อมูลพื้นฐานจากเอกสารโบราณหรือทางประวัติศาสตร์ และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูล
สำคัญเพื่อเจาะลงบางประเด็นท่ีน่าสนใจให้มีความชัดเจนขึ้น  

2. พื้นที่การวิจัย คณะผู้วิจัยได้กำหนดพื้นท่ีในวัดสำคัญในเขตอำเภอเมืองพะเยา โดยใช้เกณฑ์การ
คัดเลือก ดังนี้ 1) เป็นวัดท่ีมีพระพุทธรูปซึ่งได้รับการยอมรับว่า เป็นพระพุทธรูปสำคัญ ตามเกณฑ์ของงานวิจัย 
ได้แก่ (ก) มีความสำคัญด้านประวัติศาสตร์และตำนานท้องถิ่น (ข) มีลักษณะทางพุทธศิลป์ที ่โดดเด่นและ
สะท้อนศิลปะสกุลช่างพะเยา หรือ (ค) มีบทบาทในพิธีกรรมและความเช่ือของชุมชน 2) อยู่ในสภาพท่ีสามารถ
เก็บข้อมูลได้ครบถ้วนท้ังด้านกายภาพและข้อมูลมุขปาฐะจากผู้รู้ในพื้นท่ี 3) เป็นพื้นท่ีท่ีมีความพร้อมและได้รับ
อนุญาตจากคณะกรรมการวัดหรือผู้เกี่ยวข้องให้เข้าศึกษาด้วยเกณฑ์ดังกล่าวจึงคัดเลือกวัดที่เข้าเงื่อนไขรวม
ท้ังส้ิน 10 แห่ง เพื่อใช้เป็นพื้นท่ีตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้  

3. ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ คณะผู้วิจัยได้คัดเลือกผู้ให้ข้อมูลสำคัญจากประชากรที่สามารถให้ข้อมูลได้ ซึ่งมี
ทั้งหมด 4 กลุ่ม ได้แก่ พระสังฆาธิการจำนวน 3 รูป ปราชญ์ชาวบ้าน 2 คน นักวิชาการ 2 คน และประชาชน
ท่ัวไป 2 คน รวมทั้งส้ิน 9 รูป/คน โดยพิจารณาจากคุณสมบัติท่ีสอดคล้องกับประเด็นสาระสำคัญของการวิจัย  

4. การเก็บรวบรวมข้อมูล  
4.1 ผู้วิจัยได้ศึกษาจากเอกสารวิชาการ ตำนานพื้นเมือง เอกสารประวัติศาสตร์ท้องถิ่น งานวิจัย และ

เอกสารโบราณคดี เพื่อสืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับพระพุทธรูปที่ถือว่า เป็นพระพุทธรูปสำคัญ โดยกำหนดเกณฑ์ใน
การคัดเลือก ได้แก่ (1) ความสำคัญในเชิงประวัติศาสตร์และตำนานท้องถิ่น (2) ลักษณะทางศิลปกรรมที่โดด
เด่นหรือสะท้อนศิลปะสกุลช่างพะเยา (3) บทบาทของพระพุทธรูปในพิธีกรรมหรือความเช่ือของชุมชน หรือมี
อิทธิพลทางวัฒนธรรมในท้องถิ่น  

4.2 การสอบถามรายละเอียดเกี่ยวกับเรื่องที่จะศึกษา เช่น ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ รูปแบบการ
สร้างพระพุทธรูปหรือส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธรูปในจังหวัดพะเยา จากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้มีความรู้ (ท้ังท่ีเป็น
นักวิชาการและผู้รู้ในพื้นท่ี)  
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4.3 การปฏิบัติการภาคสนามเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลสิ่งที ่เป็นอัตลักษณ์ของพระพุทธรูปสำคัญใน
เมืองพะเยา โดยการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้มีความรู้ ผู้นำชุมชนในพื้นท่ี  

4.4 การศึกษาและตรวจสอบข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบ ความเชื่อและภูมิปัญญาที่เกี่ยวข้องกับความ
เป็นอัตลักษณ์ของพระพุทธรูปสำคัญในเมืองพะเยาจากเอกสารวิชาการ โดยผู้วิจัยได้ดำเนินการสังเคราะห์
ข้อมูลจาก 2 ประเภท ได้แก่ (1) ข้อมูลมุขปาฐะจากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้มีความรู้ และผู้นำชุมชนในพื้นท่ี (2) ข้อมูล
ลายลักษณ์จากเอกสารทางวิชาการ โดยกระบวนการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลและการวิเคราะห์
สังเคราะห์ ได้รับความร่วมมือจากคณะผู้ทรงคุณวุฒิด้านพุทธศิลป์และนักวิชาการท้องถิ่นเพื่อให้ได้ข้อมูลที่มี
ความถูกต้องครบถ้วนและสะท้อนอัตลักษณ์อย่างแท้จริง  

ผลการวิจัย  

1. จากผลการศึกษาพบว่า พระพุทธรูปสกุลช่างพะเยามีลักษณะเด่น คือ พระพักตร์รูปไข่ พระเนตร
เหลือบต่ำ พระโอษฐ์ยิ้มเล็กน้อยแบบยิ้มพะเยา และมีพระรัศมีเปลว ซึ่งต่างกับสกุลช่างอื่นในล้านนา ลักษณะ
เหล่านี้สะท้อนถึงเอกลักษณ์เฉพาะที่เกิดจากการผสมผสานศิลปะท้องถิ่นกับอิทธิพลภายนอก อย่างไรก็ตาม 
เมื่อศึกษาพระพุทธรูปองค์ประธานในวัดสำคัญ 10 แห่งในเขตอำเภอเมืองพะเยา อันได้แก่ ตำบลเวียง ตำบล
บ้านต๋อม ตำบลท่าวังทอง และตำบลแม่ต๋ำ สามารถจำแนกตามยุคสมัยการสร้างได้เป็น 2 ช่วง ดังนี้ (1) พุทธ
ศตวรรษท่ี 21-22 ได้แก่ 1) พระเจ้าตนหลวง (วัดศรีโคมคำ) 2) พระประธานวัดพระธาตุจอมทอง 3) พระเจ้า
ล้านตื้อ (วัดศรีอุโมงค์คำ) 4) วัดราชคฤห์ 5) วัดศรีจอมเรือง และ 6) วัดเมืองชุม (2) พุทธศตวรรษท่ี 23-25 
ได้แก่ 1) พระประธานวัดป่าแดงบุญนาค 2) วัดลี 3) พระเจ้ารุ่งเมือง (วัดหลวงราชสันฐาน) และ 4) หลวงพ่อ
ขาว (วัดป่าลานคำ) ทั้งนี้ แม้จะยังไม่มีหลักฐานทางโบราณคดีที่สามารถยืนยันอายุแน่ชัดของพระพุทธรูป
เหล่านี้ได้โดยตรง แต่จากตำนานท้องถิ่นและลักษณะทางศิลปกรรมสามารถสันนิษฐานได้ว่า เป็นผลงานของ
สกุลช่างพะเยาในยุคพุทธพุทธศตวรรษท่ี 21-25 ซึ ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะ สะท้อนถึงความหลากหลายของ
รูปแบบงานศิลป์และการหลอมรวมอิทธิพลทางศิลปะจากหลายท้องถิ่นจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของช่าง
พื้นบ้านล้านนา โดยเฉพาะในปางมารวิชัยซึ่งปรากฏมากท่ีสุด  

2. จากการสำรวจพระพุทธรูปสำคัญท่ีเป็นองค์พระประธานในเขตตำบลเวียง ตำบลบ้านต๋อม ตำบลท่า
วังทอง และตำบลแม่ต๋ำ รวมจำนวน 10 วัด พบว่า พระพุทธรูปในเมืองพะเยามีลักษณะพิเศษซึ่งสามารถจัด
จำแนกในเชิงสกุลช่างได้อย่างชัดเจน อันสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของสกุลช่างพะเยา กล่าวคือ พระพุทธรูป
ส่วนมากเป็นปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร มีพระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างกลม พระนลาฏแคบ พระโอษฐ์
เล็ก ปลายพระโอษฐ์โค้งขึ้น พระหนุเป็นปม และพระวรกายไม่อวบอ้วนเหมือนศิลปะเชียงแสน นิยมประทับนั่ง
บนฐานเขียงหรือกระดานเกล้ียง ซึ่งลักษณะนี้พบต่อเนื่องในพระพุทธรูปท่ีมีพุทธลักษณะคล้ายศิลปะเชียงแสน
แบบท่ี 1 (หรือแบบท่ี 2 ตามกรณี) เช่น พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างกลม พระนลาฏแคบ พระโอษฐ์เล็กปลายงุ้ม 
พระหนุเป็นปม แต่มีการปรับให้เพรียวและมีความอ่อนช้อยมากขึ้น อันเป็นเอกลักษณ์ของสกุลช่างพะเยาท่ี
พัฒนาต่อจากศิลปะเชียงแสนผสมผสานกับรสนิยมท้องถิ่น ซึ่งลักษณะเหล่านี้พบต่อเนื่องในพระพุทธรูปหิน
ทรายจำนวนมากในพื้นที่และถือเป็นแบบแผนที่สามารถบ่งชี้ได้ว่า เป็นผลงานของช่างพื้นบ้านในเมืองพะเยา
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โดยเฉพาะ แม้วัสดุที่ใช้ในการสร้าง เช่น หินทราย สำริด อิฐถือปูน จะมีบทบาทในการบ่งบอกยุคสมัยและ
เทคนิคการสร้าง แต่ลักษณะทางพุทธลักษณะข้างต้นนับเป็นเครื่องช้ีสำคัญท่ีแสดงถึงพัฒนาการของพุทธศิลป์
ท้องถิ่น ซึ่งมีความแตกต่างกับศิลปะล้านนาในเขตอื่น อันแสดงถึงภูมิปัญญาและรสนิยมทางศิลปะของช่าง
พะเยาท่ีสามารถแยกหมวดของพระพุทธรูปจากวัสดุท่ีนำมาใช้สร้างพระประธาน โดยจำแนกเป็น 3 หมวดใหญ่ 
ดังต่อไปนี้  

หมวดท่ี 1 พระพุทธรูปเนื้อสัมฤทธิ์ (ทองสำริด) พระพุทธรูปที่หล่อด้วยโลหะสัมฤทธิ์ หรือที่ชาวบ้าน
เรียกกันว่า ทองสำริดหรือทองลงหิน นับเป็นหนึ่งในวัสดุหลักท่ีพบได้ในเมืองพะเยา โดยมีลักษณะโดดเด่นด้าน
ความแข็งแรง ทนทานและเหมาะแก่การสร้างพระพุทธรูปที่ต้องการรายละเอียดอ่อนช้อย เนื้อสัมฤทธิ์ คือ 
โลหะผสมทองแดงกับดีบุก ซึ่งในทางช่างนิยมใช้ในการหล่อพระด้วยเทคนิคขี้ผ้ึงหาย โดยเริ่มจากการขึ้นหุ่นดิน 
การพอกขี้ผ้ึง การลงรายละเอียด การพอกดินอีกชั้น และการหลอมโลหะหล่อทดแทนขี้ผ้ึง ซึ่งความสำคัญของ
สัมฤทธิ์ไม่ได้อยู่เพียงท่ีวัสดุเท่านั้น แต่ยังสะท้อนภูมิปัญญาช่างท้องถิ่นในการควบคุมสัดส่วนโลหะให้ได้คุณภาพ
และสีสันที่ต้องการ บางองค์ผสมแร่โลหะที่เรียกว่า สัตตโลหะหรือนวโลหะ ตามคติโบราณที่เชื่อว่า เสริมสิริ
มงคล ท้ังนี้ พระพุทธรูปเนื้อสัมฤทธิ์ในเมืองพะเยามักเป็นปางมารวิชัย มีขนาดกลางถึงใหญ่ และปรากฏอยู่ใน
วัดสำคัญหลายแห่ง เช่น วัดลี วัดป่าแดงบุญนาค วัดศรีจอมเรือง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความนิยมในวัสดุประเภทนี้
ในช่วงพุทธพุทธศตวรรษท่ี 23-25 จากการสัมภาษณ์สล่าแดงหรือสมภพ ขันธะกิจ (2563) ช่างฝีมือพื้นบ้านผู้มี
ประสบการณ์ในการหล่อพระพุทธรูปประธานประจำวัดในเมืองพะเยา โดยพบว่า เนื้อสัมฤทธิ์หรือทองสัมฤทธิ์
ในสายช่างพื้นบ้านล้านนามีหลายตระกูลตามความเช่ือและสูตรผสมโลหะโบราณ โดยเฉพาะสัมฤทธิ์ 5 ตระกูล 
ซึ่งใช้เรียกเนื้อโลหะผสมที่มีคุณสมบัติและมงคลต่างกัน โดยแต่ละตระกูลมีองค์ประกอบทางโลหะ ธาตุมงคล 
และคติสัญลักษณ์แตกต่างกันไป ดังนี้  

1) สัมฤทธิ์ผล (สัมฤทธิ์แดง/ตริยโลหะ) เป็นโลหะผสมท่ีประกอบด้วยทองแดงเป็นหลัก เจือด้วยเงินและ
ทองคำ มีสีคล้ายนากอมคล้ำ ถือเป็นเนื้อโลหะที่มีนัยมงคลด้านเมตตามหานิยมและมักปรากฏในพระพุทธรูป
สมัยอู่ทองตอนต้น  

2) สัมฤทธิ์โชค (สัมฤทธิ์เหลือง/ปัญจโลหะ) ประกอบด้วยโลหะ 5 อย่าง ได้แก่ ทองแดง ตะกั่ว สังกะสี 
เงิน และทองคำ มีลักษณะเหลืองแวววาวคล้ายขันลงหิน เช่ือกันว่า ให้ผลทางโชคลาภและความสำเร็จ พบใน
พระพุทธรูปสกุลช่างสุโขทัยและเชียงแสนบางองค์  

3) สัมฤทธิ์ศักด์ิ (สัมฤทธิ์ขาว/สัตตโลหะ) เป็นโลหะผสม 7 ชนิด ได้แก่ ทองแดง ตะกั่ว สังกะสี ปรอท 
เหล็กละลายตัว เงิน และทองคำ มีสีหม่นอมขาว เช่ือว่า ให้คุณทางอำนาจ คงกระพันและมหาอุตม์  

4) สัมฤทธิ์คุณ (สัมฤทธิ์เขียว/นวโลหะ) มีส่วนผสม 9 ชนิด เช่นเดียวกับสัมฤทธิ์เดช แต่จะเด่นท่ีมีสัดส่วน
ของเงินมากกว่า ผิวเนื้อภายนอกมักคล้ำเขียวเตยหม่นอมเหลือง เชื่อกันว่า เป็นโลหะมงคลที่สัมพันธ์กับนว
โลกุตรธรรม อำนวยผลด้านเมตตาธรรมและปัญญา  

5) สัมฤทธิ์เดช (สัมฤทธิ์ดำ/นวโลหะเนื้อกลับ) เป็นสัมฤทธิ์เนื้อเก้าเช่นกัน แต่มีการผสมตามสูตรด้ังเดิม
ได้อย่างแม่นยำท่ีสุด มีสีคล้ำจัด เมื่อถูกไอเหงื่อจะดำสนิท มีความเช่ือว่า ให้คุณสูงสุดทางเดชะ ตบะ คงกระพัน 
มหาอุตม ์และนิยมใช้ในพระหล่อสำคัญ เช่น ตำรับหล่อพระของสมเด็จพระพนรัต วัดป่าแก้ว ในสมัยอยุธยา  
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จากคำบอกเล่าของช่างผู้มีประสบการณ์ตรงในพื้นท่ีนี้ ยังไม่มีหลักฐานยืนยันการตรวจสอบเนื้อโลหะ
ด้วยวิธีวิทยาศาสตร์ แต่สอดคล้องกับเอกสารโบราณและการจำแนกเชิงช่างที่สืบทอดมาในท้องถิ่น เช่น 
พระพุทธรูปสำคัญในวัดศรีโคมคำ วัดเมืองชุม ฯลฯ ซึ่งช่างท้องถิ่นจัดอยู่ในกลุ่มสัมฤทธิ์ 5 ตระกูล ตาม
คุณลักษณะภายนอกและคติการสร้าง ข้อมูลดังกล่าวสะท้อนถึงภูมิปัญญาช่างพื้นบ้านท่ีมีความเข้าใจลึกซึ้งด้าน
วัสดุศาสตร์ผสมผสานกับความเชื่อแบบไทยพุทธ โดยแม้จะยังไม่มีหลักฐานรองรับอย่างเป็นระบบในงาน
วิชาการร่วมสมัย แต่ถือเป็นแนวคิดที่สืบทอดต่อกันมาในหมู่ช่างศิลป์ท้องถิ่นล้านนาและยังมีอิทธิพลต่อการ
สร้างพระพุทธรูปในเมืองพะเยาจนถึงปัจจุบัน 

นอกจากนี้ จากการศึกษาภาคสนามพบว่า พระพุทธรูปสำคัญหลายองค์ในเมืองพะเยาสร้างขึ้นจากโลหะ
สำริด ซึ่งเป็นวัสดุชั้นสูงที่มีความแข็งแรง งดงามและมีคุณค่าทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะในมุมมองของช่าง
พื้นบ้านล้านนา อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันกลับพบความคลาดเคลื่อนในการเรียกขานวัสดุโลหะผสมต่าง ๆ ซึ่ง
ส่งผลให้เกิดความเข้าใจที่ไม่ถูกต้องในหมู่ผู้สนใจพระพุทธรูป กล่าวคือ มักมีการเรียกโลหะเนื้ออ่อนหรือเนื้อ
กลับว่า นวโลหะ ในขณะท่ีโลหะเนื้อแข็งตามแบบสูตรโบราณท่ีแท้จริงกลับถูกเรียกว่า สัมฤทธิ์ ซึ่งถือว่า ตรงกัน
ข้ามกับความหมายดั้งเดิม ตามภูมิปัญญาช่างพื้นบ้านแล้วคำว่า นวโลหะ หมายถึง โลหะผสม 9 ชนิด ซึ่งเป็น
สูตรโบราณท่ีต้องใช้การคัดสรรโลหะบริสุทธิ์ตามอัตราส่วนท่ีแม่นยำ โดยมีทองแดงเป็นหลักร่วมกับเงิน ทองคำ 
ตะกั่ว ปรอท เหล็กละลายตัว และธาตุอื่น ๆ ขณะท่ีสัมฤทธิ์หรือสำริดในบริบทการสร้างพระพุทธรูปของเมือง
พะเยา หมายถึง โลหะผสมท่ีมีทองแดงและดีบุกเป็นแกนหลัก ซึ่งให้ผิวเนื้อแข็ง สีน้ำตาลอมเขียว และมีความ
งดงามทนทาน อย่างไรก็ตาม พระพุทธรูปสำคัญท่ีสร้างด้วยวัสดุสำริดในเขตเมืองพะเยาท่ีค้นพบประกอบด้วย 
1. พระเจ้าล้านตื้อ วัดศรีอุโมงค์คำ เป็นพระพุทธรูปสำริดที่ได้รับการยกย่องว่า มีพระพักตร์รูปไข่ พระนลาฏ
แคบ พระเนตรเหลือบต่ำ พระโอษฐ์ยิ้มแบบยิ้มพะเยาทำให้ดูอ่อนโยน 2. พระประธาน วัดศรีจอมเรือง สร้าง
โดยชาวพม่าท่ีอาศัยในชุมชนเมืองพะเยา มีการใช้กรอบเรือนแก้วซ้อนช้ันแบบพม่า ร่วมกับเส้นจีวรเล็กละเอียด
แบบล้านนา 3. พระประธาน วัดเมืองชุม มีลักษณะพุทธศิลป์ท่ีแสดงถึงช่วงพระอุระกว้าง ช่วงเอวเล็ก และท้อง
โป่งนูน เป็นลักษณะ ท้องถิ่นตามแบบล้านนาโบราณท้องถิ่นล้านนา 4. พระเจ้ารุ่งเมือง วัดหลวงราชสัณฐาน 
สะท้อนถึงความศรัทธาและความประณีตของช่างในยุคหลัง ซึ่งการเลือกใช้สำริดในการหล่อพระพุทธรูปเหล่านี้ 
ไม่เพียงแสดงถึงฐานะหรือทุนทรัพย์ของผู้สร้างเท่านั้น แต่ยังสะท้อนรสนิยม ความเชื่อในพุทธคุณและแนวคิด
ทางวัฒนธรรมท่ีฝังแน่นอยู่ในสังคมล้านนา  

หมวดท่ี 2 พระพุทธรูปหินทรายสกุลช่างพะเยามีลักษณะเฉพาะที่แยกได้จากศิลปะล้านนาในพื้นที่อื่น 
ได้แก่ พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างกว้าง พระขนงโก่งเช่ือมติดกันเป็นปีกกา พระเนตรเหลือบต่ำแบบเมล็ดข้าวสาร 
พระนาสิกโด่งเล็กน้อย พระโอษฐ์บางยิ้มเล็กน้อย หรือที่เรียกว่า ยิ ้มพะเยา ทำให้พระพักตร์ดูอ่อนโยน  
ส่วนพระวรกายมีลักษณะท้องล่ัน คือ ช่วงพระอุระกว้างแล้วคอดท่ีพระนาภี ทำให้ช่วงท้องโป่งนูนลงมาเล็กน้อย 
ซึ่งต่างกับศิลปะเชียงแสนท่ีช่วงพระองค์เพรียวกว่า การแต่งจีวรใช้เส้นเรียบพาดพระอังสาขวา มีชายจีวรยาวลง
มาเกือบถึงพระนาภี ซึ่งเป็นลักษณะร่วมกับสุโขทัย แต่มีการตัดเส้นหนาและลึกกว่าทำให้เห็นชัดเจน ลักษณะ
เหล่านี ้สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์การสร้างพระพุทธรูปของช่างพะเยาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี  21-22  
ท่ีผสมผสานศิลปะล้านนากับรสนิยมท้องถิ่น  



  
 

https://so13.tci-thaijo.org/index.php/jah | วารสารมนุษยวิชาการ 

8 Journal of Academic Humanities Vol. 2 No. 3 | July – September 2025 

พระพุทธรูปหินทรายของเมืองพะเยาเป็นกลุ่มศิลปกรรมท่ีสะท้อนฝีมือของช่างท้องถิ่นอย่างเด่นชัด โดย
หินทรายท่ีใช้เป็นวัสดุในการสร้างพระพุทธรูปและประติมากรรมต่าง ๆ สันนิษฐานว่า นำมาจากแหล่งหินทราย
บริเวณวัดผาธรรมนิมิต บนดอยชุม ตำบลท่าวังทอง อำเภอเมืองพะเยา ซึ่งเป็นแหล่งทรัพยากรท้องถิ่นที่มี
คุณภาพและสามารถใช้ในการแกะสลักได้อย่างประณีต ซึ่งจากการสำรวจพระพุทธรูปหินทรายในเมืองพะเยา
พบว่า พระประธานในวิหารวัดราชคฤห์ เป็นตัวอย่างที่มีลักษณะทางพุทธศิลป์สกุลช่างพะเยาอย่างชัดเจน  
ท้ังในแง่ของรูปแบบ การวางสัดส่วน การแกะลวดลาย และองค์ประกอบโดยรวม ศักดิ์ชัย สายสิงห ์(2532) ได้
วิเคราะห์ว่า พระพุทธรูปหินทรายในช่วงพุทธพุทธศตวรรษท่ี 21 เป็นช่วงเวลาที่มีพัฒนาการด้านศิลปะอย่าง
มั่นคงและเป็นระยะท่ีสามารถแสดงเอกลักษณ์ของช่างพะเยาได้ชัดเจนท่ีสุด โดยเฉพาะในเรื่องของสัดส่วนพระ
พักตร์ ขมวดพระเกศา และเส้นลายจีวร อย่างไรก็ตาม หลังพุทธพุทธศตวรรษท่ี 22 เป็นต้นมา ศิลปกรรม
ประเภทนี้เริ่มเส่ือมถอยลง อันเป็นผลสืบเนื่องจากสถานการณ์ความไม่สงบทางการเมืองและการล่าอาณานิคม
ในภูมิภาคล้านนา ซึ ่งส่งผลให้เมืองพะเยาตกอยู ่ภายใต้การปกครองของพม่า  ความเจริญรุ ่งเร ืองของ
พระพุทธศาสนาและการสร้างพระพุทธรูปจึงถดถอยตามไปด้วย พระพุทธรูปหินทรายจำนวนมากถูกทำลาย
หรือชำรุดจนไม่สามารถระบุลักษณะเด่นได้อย่างชัดเจน ปัจจุบันพบเพียงไม่กี่แห่งที่ยังคงมีพระประธานหิน
ทรายสภาพสมบูรณ์ โดยเฉพาะพระประธานวัดราชคฤห์ ถือเป็นตัวอย่างสำคัญเพียงองค์เดียวในขอบเขต
การศึกษาครั้งนี้ท่ียังประดิษฐานอยู่ในวิหารเดิมและสะท้อนเอกลักษณ์สกุลช่างพะเยาได้อย่างชัดเจน  

หมวดท่ี 3 เนื้ออิฐถือปูน พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นโดยวิธีก่ออิฐถือปูน เป็นการนำอิฐซึ่งผ่านกระบวนการ
เผา เรียกว่า ดินจ่ี ในภาษาล้านนา โดยนำดินมาก่อเป็นหุ่นขององค์พระแล้วตกแต่งรายละเอียดด้วยการพอก
ปูน เรียกโดยทั่วไปว่า พระก่ออิฐถือปูน วัสดุดังกล่าวถือเป็นวัสดุพื้นถิ่นที่หาได้ง่ายและสะดวกในการก่อสร้าง 
จึงเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะพระพุทธรูปขนาดใหญ่ซึ่งต้องการความมั่นคงของโครงสร้าง และ
สามารถซ่อมแซมหรือปิดทองเพิ่มเติมภายหลังได้ง่าย ซึ ่งจากการสำรวจภาคสนามในเขตเมืองพะเยาพบ
พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูนจำนวน 5 แห่ง ได้แก่ 1) พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ ตำบลเวียง เป็นพระพุทธรูป
ขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาคเหนือ สร้างจากอิฐมอญผสมปูนขาว ขนาดหน้าตักกว้าง 14 เมตร สูง 16 เมตร สะท้อน
ศรัทธาและความสามารถของช่างพะเยาในอดีตได้อย่างชัดเจน 2) พระประธานวัดพระธาตุจอมทอง ตำบลเวียง 
สร้างด้วยอิฐถือปูน ลงรักปิดทอง มีลักษณะศิลปะเชียงแสนล้านนา เชื่อกันว่าสร้างขึ้นเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา  
3) พระประธานวัดป่าแดงบุญนาค ตำบลท่าวังทอง สร้างขึ้นราวปี พ.ศ. 2501 โดยครูบาเจ้าอินโต เพื่อเป็นศูนย์
รวมจิตใจของชาวบ้านในชุมชน 4) พระประธานวัดลี ตำบลเวียง มีขนาดใหญ่ สร้างด้วยอิฐถือปูน ประดิษฐาน
ในพระวิหาร 5) หลวงพ่อขาว พระประธานวัดป่าลานคำ ตำบลแม่ต๋ำ เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐฉาบปูนในแบบ
ศิลปะพม่า สะท้อนวัฒนธรรมผสมผสานของชาวงิ้วเชื้อสายพม่าที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในพื้นที่พะเยาในอดีต โดยมี
ความเช่ือว่าองค์พระเป็นศูนย์รวมศรัทธาและเครื่องระลึกถึงบ้านเกิด 

การสร้างพระพุทธรูปเนื้ออิฐถือปูนในเมืองพะเยา มีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากพื้นที่อื่นในล้านนา 
กล่าวคือ นิยมสร้างด้วยอิฐดินจี่เผา (อิฐท้องถิ่น) ที่มีขนาดใหญ่และหนากว่าอิฐในแถบสุโขทัยหรืออยุธยา  
เพื่อรองรับองค์พระขนาดใหญ่ จากนั้นพอกด้วยปูนขาวผสมทรายละเอียดและตกแต่งด้วยปูนปั้นที่มีเส้นลึก 
หนา และคมชัด ทำให้รูปทรงพระดูสง่าและมั่นคงถาวร พระพุทธรูปเนื้ออิฐถือปูนของพะเยาโดยมากมีขนาด
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ใหญ่ เช่น พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ ซึ่งเป็นองค์พระประธานท่ีใหญ่ท่ีสุดในล้านนา ขณะท่ีพื้นท่ีอื่น ๆ เช่น 
สุโขทัยนิยมพระพุทธรูปเนื้ออิฐถือปูนขนาดกลางถึงเล็กกว่าและเน้นความอ่อนช้อยของสัดส่วน ดังนั้น  
เอกลักษณ์สำคัญของพระพุทธรูปเนื้ออิฐถือปูนเมืองพะเยา จึงอยู่ที่การใช้วัสดุท้องถิ่นที่แข็งแรง ขนาดใหญโ่ต 
เทคนิคการปั ้นปูนที ่เน้นความหนาแน่น และการสร้างพระประธานเพื ่อเป็นศูนย์รวมศรัทธาของชุมชน  
ซึ่งสะท้อนถึงพลังศรัทธาและบทบาทของวัดในฐานะศูนย์กลางสังคมท้องถิ่น  

3. การศึกษาลักษณะทางกายภาพของพระพุทธรูปพบว่า พระพุทธรูปแต่ละองค์มีลักษณะท่ีสะท้อนอัต
ลักษณ์เฉพาะทั้งด้านขนาด รูปแบบท่าทาง ศิลปะการสร้างและอิทธิพลของคติความเชื่อที่แตกต่างกันตาม
บริบททางประวัติศาสตร์ของแต่ละยุค โดยสามารถสังเคราะห์ลักษณะเด่นท่ีเป็นรูปธรรมได้ ดังนี้  

1) ขนาดและความยิ่งใหญ่เชิงสัญลักษณ์ พระพุทธรูปองค์สำคัญ เช่น พระเจ้าตนหลวง เป็นพระพุทธรูป
ปูนปั้นท่ีใหญ่ท่ีสุดในล้านนา มีลักษณะเด่น คือ พระพักตร์กลม เส้นพระเกศาเล็กละเอียด ปางมารวิชัยขัดสมาธิ
ราบ พระเนตรเหลือบต่ำ สะท้อนศิลปะล้านนาผสมผสานเอกลักษณ์ท้องถิ่นพะเยา การสร้างพระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21-22 มีนัยสำคัญหลายประการ คือ 1) ทางศาสนา เป็นศูนย์รวมศรัทธาของชุมชน 
สะท้อนพลังความเช่ือของชาวเมืองพะเยาท่ีต้องการสร้างพระพุทธรูปขนาดมหึมาเป็นสัญลักษณ์ของการฟื้นฟู
พระพุทธศาสนาภายหลังสงคราม 2) ทางการเมืองและสังคม เป็นการแสดงศักยภาพของผู้ปกครองเมืองพะเยา
ในการรวบรวมแรงงานและทรัพยากรจำนวนมากเพื่อการก่อสร้าง ทำให้พระพุทธรูปกลายเป็นอนุสรณ์แห่ง
ความมั่นคงและความเป็นปึกแผ่นของเมือง 3) ทางภูมิศาสตร์และวัฒนธรรม เนื่องจากทำเลที่ตั้งวัดศรีโคมคำ 
ริมกว๊านพะเยา เป็นศูนย์กลางชุมชนโบราณ ทำให้พระเจ้าตนหลวงเป็นทั ้งเครื ่องหมายทางภูมิทัศน์  
(Landmark) และเป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงผู้คนในภูมิภาค ดังนั้น พระเจ้าตนหลวงจึงมิใช่เพียง
พระประธานในวิหาร แต่เป็นสัญลักษณ์เชิงศาสนา การเมืองและสังคมที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของชุมชนเมือง
พะเยาในช่วงเวลาสำคัญของประวัติศาสตร์ล้านนา  

2) รูปแบบศิลปกรรมผสมผสาน พระเจ้าล้านตื้อ วัดศรีโคมคำ เป็นตัวอย่างสำคัญของการผสมผสาน
ศิลปะสุโขทัยและล้านนาเข้าด้วยกันอย่างเด่นชัด อิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยจะปรากฏที่พระพักตร์รูปไข่เรียว
ยาว พระนลาฏกว้าง พระนาสิกงุ้มเล็กน้อย และพระโอษฐ์ยกยิ้มแบบยิ้มสุโขทัย ทำให้พระพักตร์ดูอ่อนโยนสงบ 
ต่างกับล้านนาแท้ท่ีมักมีพระพักตร์กว้างส้ันกว่า อิทธิพลจากศิลปะล้านนา (พะเยา) ท่ีจะปรากฏท่ีลักษณะพระ
อุระกว้างท้องล่ัน ช่วงเอวคอด พระเนตรเหลือบต่ำ และการใช้เส้นจีวรหนาเป็นแนวเส้นคมชัด ซึ่งสะท้อนฝีมือ
ช่างพะเยา ผลของการผสมผสานจึงเกิดเป็นพระพุทธรูปที่มีรูปลักษณ์อ่อนช้อยแบบสุโขทัย แต่ยังคงความ
แข็งแรงมั่นคงแบบล้านนา จนถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของพระพุทธรูปพะเยาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21-22  

3) อิทธิพลจากช่างพม่าและล้านนา พระประธานวัดศรีจอมเรือง และหลวงพ่อขาว วัดป่าลานคำ แสดง
ลักษณะศิลปะที่ผสมผสานอิทธิพลจากช่างพม่าและล้านนา อิทธิพลช่างพม่าจะสังเกตจากพระพักตร์ท่ีรูปไข่ยาว
กว่าแบบล้านนา พระเนตรโต พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์ยกยิ้มกว้าง จีวรมีการเกลี่ยเนื้อปูนให้เรียบเนียน และ
ฐานบัวปูนปั้นที่มักทำเป็นช้ันสูงซ้อนกันหลายช้ัน ซึ่งเป็นลักษณะนิยมในพม่า ส่วนอิทธิพลช่างล้านนาจะปรากฏ
ในพระอุระกว้างท้องล่ัน พระนลาฏแคบ พระเนตรเหลือบต่ำ พระกรรณยาวจรดพระอังสา และลายเส้นจีวรท่ี
เป็นเส้นหนาลึก แสดงถึงฝีมือช่างพื้นเมืองล้านนา ผลของการผสมผสานจึงทำให้พระพุทธรูปในพะเยาช่วงพุทธ
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ศตวรรษท่ี 23-25 มีรูปลักษณ์ที่อ่อนช้อยขึ้นตามแบบพม่า แต่ยังคงโครงสร้างมั่นคงแบบล้านนา ถือเป็น
หลักฐานของการแลกเปล่ียนศิลปกรรมท่ีเกิดจากการค้าขายและการอพยพในภูมิภาค  

4) รูปแบบเฉพาะของสกุลช่างพะเยา จากการศึกษาของศักดิ์ชัย สายสิงห์ พบว่า พระพุทธรูปหินทราย
ในเขตเมืองพะเยามีลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่างจากสกุลช่างอื่นอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 
ได้แก่ พระพักตร์มีลักษณะรูปไข่กว้าง พระขนงโก่งเป็นปีกกาเชื่อมติดกัน พระเนตรเหลือบต่ำคล้ายเมล็ด
ข้าวสาร ต่างกับเชียงแสนที่พระพักตร์แคบกว่า และต่างกับสุโขทัยที่พระพักตร์เรียว ส่วนพระโอษฐ์มักยกยิ้ม
เล็กน้อย เรียกว่า ยิ้มพะเยา ทำให้พระพักตร์ดูอ่อนโยน ซึ่งไม่พบในเชียงแสนหรือสุโขทัย ขณะท่ีพระวรกายจะ
มีลักษณะท้องลั่น คือ พระอุระกว้าง ช่วงเอวคอด พระนาภีโป่งนูน เป็นเอกลักษณ์ที่พบชัดในพะเยาต่างกับ
สุโขทัยท่ีสัดส่วนเพรียวกว่า นอกจากนี้ จะเห็นว่า จีวรจะใช้เส้นหนาลึกเป็นแนวตรง พาดจากพระอังสาขวาลง
มา ไม่เน้นเส้นบางและเรียบเหมือนสุโขทัย แต่แสดงความมั่นคงแบบล้านนา ลักษณะเหล่านี้สะท้อนถึง
เอกลักษณ์ของสกุลช่างพะเยาท่ีผสมผสานอิทธิพลล้านนากับการปรับรูปแบบท้องถิ่นให้เป็นท่ียอมรับของชุมชน 
และกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะท่ีแยกออกจากศิลปะเชียงแสนและสุโขทัยได้อย่างชัดเจน  

5) แรงจูงใจในการสร้าง จากการสัมภาษณ์ช่างพื้นบ้านและผู้รู้ท้องถิ่น เช่น สล่าแดงทำให้ได้ให้ข้อมูลว่า 
พระพุทธรูปหลายองค์เกิดจากศรัทธาของประชาชนและความต้องการสืบสานประเพณีของบรรพบุรุษ  
โดยเฉพาะพระที่ประดิษฐานในวิหารแบบโบราณ เช่น วัดป่าแดงบุญนาค หรือวัดลีมักมีการสืบทอดแบบแผน
เดิมท้ังทางด้านวัสดุและแบบศิลป์เพื่อตอบสนองต่อความเช่ือเรื่องความเป็นสิริมงคลของชุมชน  

4. วิเคราะห์อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปจากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา แนวคิดในการสร้างพระพุทธรูป
ตามคติในพระพุทธศาสนา เกิดขึ้นจากความประสงค์ท่ีจะระลึกถึงพระพุทธเจ้า แม้ในช่วงเวลาท่ีไม่สามารถพบ
เห็นพระองค์ได้โดยตรง ดังปรากฏในตำนานพระแก่นจันทน์ท่ีมีบันทึกไว้ในหนังสือตำนานพุทธเจดีย์ โดยสมเด็จ
ฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ท่ีกล่าวถึงเหตุการณ์เมื่อครั้งพระพุทธเจ้าขึ้นไปจำพรรษาเทศนาโปรดพระพุทธ
มารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ พระเจ้าประเสนชิตแห่งกรุงโกศลเกิดความระลึกถึงพุทธองค์ จึงโปรดให้ช่างหลวง
สลักพระพุทธรูปจากไม้แก่นจันทน์แดงไว้เหนืออาสนะของพระองค์ ครั้นเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลับมายงัโลก 
พระแก่นจันทน์ได้แสดงฤทธิ์ลุกขึ้นปฏิสันถารด้วยฤทธานุภาพของพระองค์ ก่อนท่ีพระองค์จะทรงห้ามไว้และมี
พระบัญชาให้เก็บรักษาพระแก่นจันทน์ไว้เป็นต้นแบบแห่งการสร้างพระพุทธรูป ตำนานดังกล่าวสะท้อนแนวคิด
ท่ีว่า พระพุทธรูปเป็นองค์แทนเพื่อการระลึกถึงคุณแห่งพระพุทธเจ้า ซึ่งตรงกับแนวปฏิบัติในพระพุทธศาสนาท่ี
เรียกว่า พุทธานุสสติ หมายถึง การน้อมจิตระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้า ได้แก่ พระปัญญาคุณ พระบริสุทธิ์คุณ 
และพระมหากรุณาคุณ  

การสร้างพระพุทธรูปในพื้นท่ีพะเยาจึงมิได้เป็นเพียงการสร้างประติมากรรมทางศิลปะ หากแต่มีรากฐาน
ทางพุทธปรัชญาที่เน้นการระลึกถึงคุณแห่งพระพุทธเจ้า เป็นสัญลักษณ์ของการเผยแผ่พระพุทธศาสนา และ
เป็นพุทธานุสสติท่ีมีผลต่อจิตใจของผู้ศรัทธาตามหลักกรรมฐาน 40 โดยพุทธานุสสติเป็นหนึ่งในกรรมฐานหมวด
อนุสสติ 10 ซึ ่งพระพุทธเจ้าทรงแนะนำให้ภิกษุเจริญเป็นอารมณ์แห่งสมาธิ  ดังนั ้น เจตนาในการสร้าง
พระพุทธรูปของชาวพุทธล้านนาในอดีตจึงเป็นการสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นพุทธานุสสตินั่นเอง  
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จากการวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ของพระวิมลญาณมุนี (2563) หรือพระครูอนุรักษ์บุรานันท์ รองเจ้าคณะ
จังหวัดพะเยา เกี่ยวกับอัตลักษณ์ของพระพุทธรูปในเมืองพะเยา รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้รู้ในท้องถิ่นหลายคน 
สรุปประเด็นได้ว่า การสร้างพระพุทธรูปในเมืองพะเยาเป็นการกระทำตามคติท่ัวไปของพุทธศาสนิกชนและเป็น
การสะท้อนอัตลักษณ์ของท้องถิ่น กล่าวคือ การสร้างพระพุทธรูปองค์ใหญ่ประดิษฐานกลางเมืองเพื่อเป็นศูนย์
รวมศรัทธา (เช่น พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ) ทั้งยังมีพุทธลักษณะเฉพาะ เช่น พระพักตร์รูปไข่แบบยิ้ม
พะเยา พระวรกายท้องลั่น และการใช้วัสดุท้องถิ่นอย่างหินทรายและอิฐดินจี่ผสมปูนท่ีสะท้อนภูมิปัญญาของ
สกุลช่างพะเยา ส่ิงเหล่านี้แตกต่างกับศิลปกรรมล้านนาในพื้นท่ีอื่น ๆ และบ่งช้ีเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปเมือง
พะเยาอย่างแท้จริง  

5. วิเคราะห์อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปจากคติความเช่ือของชุมชน การสร้างพระพุทธรูปในเมืองพะเยา
แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างคติความเชื่อดั้งเดิมของชาวล้านนากับหลักธรรมในพระพุทธศาสนา จน
กลายเป็นจารีตประเพณีที่แฝงอยู่ในวิถีชีวิตของชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการสร้างพระพุทธรูปองค์สำคัญ 
10 องค์ในเขตตำบลเวียง ตำบลบ้านต๋อม ตำบลท่าวังทอง และตำบลแม่ต๋ำ ซึ่งผู้สร้างส่วนใหญ่มีจุดมุ่งหมายท่ี
สะท้อนถึงแรงศรัทธา ความเช่ือในอานิสงส์และความปรารถนาในทางธรรม โดยสามารถจัดจำแนกคติความเช่ือ
ออกเป็น 4 ประเด็น ดังนี้  

1) การสร้างจากแรงศรัทธา แรงบันดาลใจในการสร้างพระพุทธรูปจำนวนมากเกิดจากศรัทธาส่วนบุคคล
หรือศรัทธารวมหมู่ของชุมชนในการแสดงความเคารพต่อพระรัตนตรัย เป็นการสร้างเพื่อระลึกถึงคุณของพระ
พุทธ พระธรรมและพระสงฆ์ ไม่ได้มีจุดมุ่งหมายเฉพาะในการบูชาหรือประกอบพิธีกรรม เช่น พระเจ้าตนหลวง 
วัดศรีโคมคำ และพระประธานวัดเมืองชุม สร้างโดยประชาชนในท้องถิ่นเพื่อความเป็นสิริมงคลแก่บ้านเมือง
และชุมชนตามคำบอกเล่าของพระวิมลญาณมุนี (2563)  

2) การสร้างเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ถือเป็นคติความเชื่อที่สำคัญของชาวล้านนาด้วยการสร้างตัวแทน
ของพระพุทธเจ้าท่ีส่ือถึงการบูชาด้วยศรัทธาอย่างแรงกล้า เช่น การสร้างพระเจ้าตนหลวงท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดใน
เขตล้านนา เมื่อปี พ.ศ. 2067 ในรัชสมัยของพญาแก้วหรือพระเจ้าติลกปนัดดาธิราช (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. 
2038-2068) ผู้ทรงอุปถัมภ์พระพุทธศาสนาอย่างมั่นคง ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์การหล่อพระพุทธรูปขนาดใหญ่อีก
หลายองค์ เช่น พระเจ้าเก้าตื ้อที ่เมืองเชียงใหม่ในปี  พ.ศ. 2047 ซึ ่งสะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองของ
พระพุทธศาสนาในยุคดังกล่าว (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2532) และสะท้อนความเช่ือในการสืบทอดพระศาสนาและ
แสดงออกทางวัฒนธรรมท่ีดีงาม  

3) การสร้างแทนองค์เดิมท่ีชำรุด แนวคิดนี้เกิดจากคติความเช่ือท่ีว่า พระประธานควรมีลักษณะสมบูรณ์ 
องค์เดิมท่ีแตกร้าวหรือชำรุดไม่ควรใช้เป็นประธานในวิหารอีกต่อไป ดังนั้น จึงมีการจัดสร้างองค์ใหม่ขึ้นมาแทน 
โดยถือเป็นการต่ออายุของพระพุทธศาสนาและรักษาศรัทธาของพุทธบริษัท  เช่น พระประธานวัดลี พระ
ประธานวัดป่าแดงบุญนาค  

4) การสร้างเพื่อหวังอานิสงส์ให้ได้เกิดในยุคของพระศรีอริยเมตไตย เป็นความเชื่อเฉพาะถิ่นที่สะท้อน
โลกทัศน์ในพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบล้านนา โดยเช่ือว่า ผู้ท่ีได้สร้างพระพุทธรูปด้วยความบริสุทธิ์ใจและต้ัง
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จิตอธิษฐานไว้จะได้อุบัติในยุคพระศรีอริยเมตไตย ดังที่พบในพระพุทธรูปบางองค์มีจารึกระบุชัดเจนถึงความ
ปรารถนาดังกล่าวไว้ใต้ฐาน  

6. อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปในท้องถิ่นมิได้กำหนดขึ้นโดยอุดมคติของศิลปะหรือคติความเชื่อทาง
ศาสนาเพียงอย่างเดียว หากแต่ยังขึ้นอยู่กับบทบาทของสล่าหรือช่างผู้สร้างท่ีถ่ายทอดความเช่ือ เจตจำนงและ
รสนิยมของเจ้าศรัทธาผ่านรูปลักษณ์ของพระพุทธปฏิมา ซึ่งจากการสัมภาษณ์สมภพ ขันธะกิจ (2563) ช่าง
ประจำชุมชนวัดศรีโคมคำได้ให้ข้อมูลว่า การสร้างพระพุทธรูปจะกระทำก็ต่อเมื่อเจ้าภาพหรือผู้มีจิตศรัทธา
ว่าจ้าง โดยผู้ว่าจ้างจะกำหนดลักษณะของพระพุทธรูป ท้ังด้านรูปแบบศิลปกรรม เช่น ศิลปะเชียงแสน ศิลปะ
ล้านนาประยุกต์ ศิลปะเชียงใหม่ และลักษณะของวัสดุท่ีใช้ในการสร้าง ไม่ว่าจะเป็นหินทราย สำริด ทองเหลือง
หรืออิฐถือปูน เป็นต้น ซึ่งช่างเป็นผู้รับสร้างตามต้นแบบนั้นโดยถือว่า การสร้างพระพุทธรูปเป็นกิจกรรมทาง
ศาสนาท่ีต้องเกิดจากความร่วมมือของผู้ศรัทธาและช่างเฉพาะทาง อีกประเด็นหนึ่งท่ีปรากฏจากการสัมภาษณ์
พระวิมลญาณมุนี (2563) คือ การท่ีพระพุทธรูปบางองค์มีลักษณะคล้ายกับบุคคลผู้มีความสำคัญในชุมชน เช่น 
พระพุทธรูปวัดราชคฤห์มีลักษณะคล้ายกับอดีตเจ้าอาวาสและอดีตเจ้าคณะจังหวัดพะเยา คือ พระราชวิริย
สุนทร ซึ่งแสดงให้เห็นแนวโน้มของการสร้างพระพุทธรูปโดยผสมผสานคุณลักษณะของบุคคลต้นแบบท่ีชุมชน
นับถือเข้าไว้ในองค์พระ นอกจากนี้ ยังมีกรณีศึกษาจากคำบอกเล่าในท้องถิ่นเกี่ยวกับการท่ีเจ้าเมืองในอดีตท่ีนำ
ช่างฝีมือจากต่างถิ่น เช่น ช่างจากเขมรเข้ามาแกะสลักพระพุทธรูปด้วยหินทราย เมื่อสร้างเสร็จพระพุทธรูปมี
ลักษณะละม้ายคล้ายคลึงกับเจ้าเมืองผู้เป็นเจ้าภาพ ซึ่งสะท้อนถึงสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงอำนาจ ความศรัทธา
และอัตลักษณ์ท้องถิ่นไว้ในพุทธปฏิมา กล่าวโดยสรุป การสร้างพระพุทธรูปในเมืองพะเยาไม่ได้เป็นเพียงการ
จำลองพระพุทธเจ้าในเชิงศิลปะเท่านั้น แต่ยังสะท้อนบทบาทของสล่าในฐานะผู้ถ่ายทอดเจตจำนงของเจ้า
ศรัทธาและผู้ร่วมสร้างความหมายทางศาสนาให้ปรากฏผ่านรูปเคารพอย่างมีนัยสำคัญ  

อภิปรายผล  

จากผลการศึกษาพบว่า อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปสำคัญในเมืองพะเยา มิได้อยู่เพียงลักษณะทางพุทธ
ศิลป์เท่านั้น แต่เกิดจากการผสมผสานหลายมิติ ได้แก่ 1) ด้านรูปแบบพุทธลักษณะ เช่น พระพักตร์รูปไข่กว้าง 
พระนลาฏแคบ พระเนตรเหลือบต่ำ พระโอษฐ์ยิ้มเล็กน้อยแบบยิ้มพะเยา พระอุระกว้างและพระนาภีโป่งนูน 
(ท้องลั่น) ซึ่งต่างกับเชียงแสนที่สัดส่วนกะทัดรัดกว่า และสุโขทัยที่มีพระพักตร์เรียวยาวกว่า 2) ด้านกรรมวิธี
การสร้าง จะนิยมใช้วัสดุท้องถิ่น เช่น หินทรายจากดอยชุม และอิฐดินจี่ผสมปูนที่แข็งแรงกว่าพื้นที่อื่น ทำให้
สามารถสร้างองค์พระขนาดใหญ่ได้ เช่น พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ 3) ด้านคติความเชื่อและสังคม การ
สร้างพระพุทธรูปองค์ใหญ่ถูกมองว่า เป็นการรวมพลังของชุมชนท่ีแสดงศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาและใช้เป็น
ศูนย์รวมจิตใจ เช่น การสร้างพระเจ้าตนหลวงช่วงฟื้นฟูเมืองพะเยาหลังสงคราม เมื่อพิจารณารวมกันแล้ว
ลักษณะเหล่านี้สะท้อนให้เห็นว่า อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปพะเยาอยู่ที่การผสมผสานศิลปะล้านนากับภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นและคติความเชื่อของชุมชน จนก่อเกิดเอกลักษณ์เฉพาะที่ไม่ปรากฏชัดในเชียงแสนหรือสุโขทัย 
4) ด้านคติความเช่ือร่วมสมัย ในช่วงท่ีสร้างพระพุทธรูปองค์ เช่น พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ ซึ่งมีหลักฐาน
จารึกระบุว่า สร้างใน พ.ศ. 2067 ตรงกับรัชสมัยของพญาแก้ว (พ.ศ. 2038-2068) โดยมีความมุ่งหมายเพื่อ
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ถวายเป็นพุทธบูชาและแสดงออกถึงอำนาจบารมีของผู้นำ ความศรัทธาของประชาชนและการส่งเสริม
พระพุทธศาสนาในสมัยนั้น (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2532) ในสมัยเดียวกันยังพบวรรณกรรมบาลีที่สะท้อนแนวคิด
ศาสนาเชิงอภิปรัชญาจำนวนมาก เช่น ชินกาลมาลีปกรณ์ของพระรัตนปัญญาเถระ ตำนานมูลศาสนาของพระ
พุทธญาณเจ้า ซึ่งอาจสะท้อนคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปเพื่อสืบพระศาสนาให้ถึง  5,000 ปี หรือการตั้งจิต
อธิษฐานเพื่อให้ได้เกิดในยุคของพระศรีอริยเมตไตรย ดังปรากฏในจารึกใต้ฐานบางองค์  

นอกจากนี้ การสร้างพระพุทธรูปยังเป็นกิจกรรมเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างผู้อุปถัมภ์ (เจ้าศรัทธา)  
ช่างผู้สร้าง (สล่า) และชุมชน ท่ีมีบทบาทร่วมกันในสร้างศรัทธาและวัฒนธรรมความเช่ือเรื่องฤกษ์ยาม พิธีกรรม
ในการหล่อพระ วัสดุและการทำพิธีเบิกเนตร ซึ่งสะท้อนการประสานกันของโลกุตระและโลกียะอย่างลึกซึ้ง 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2545) ดังนั้น อัตลักษณ์พระพุทธรูปเมืองพะเยาจึงเป็นศิลปวัตถุท่ีแสดงความเป็นชาวพุทธ
ท่ีควรแก่การอนุรักษ์ เชื่อมโยงและถ่ายทอดอย่างยั่งยืน ดังท่ีพระครูศรีวรพินิจ และสหัทยา วิเศษ (2557)  
ให้ทัศนะว่า โบราณสถานและโบราณวัตถุในจังหวัดพะเยาล้วนแสดงถึงความเจริญทางด้านศิลปวัฒนธรรมของ
เมืองพะเยาได้เป็นอย่างดี ศิลปะหินทรายในเมืองพะเยาถือเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเรียกว่า ศิลปะสกุลช่าง
พะเยา (พิสิฏฐ์ โคตรสุโพธิ์, 2560) ซึ่งปรากฏในพระพุทธรูปหินทรายปางต่าง ๆ มากมาย โบราณสถานและ
โบราณวัตถุหลายแห่งเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ชาวพะเยาและผู้คนในจังหวัดใกล้เคียงให้ความเคารพนับถือ เป็นที่พึ่ง
ทางจิตใจและเป็นสถานท่ีประกอบศาสนกิจ  

องค์ความรู้จากการวิจัย  

ผลจากการวิจัยเรื่องนี้ได้สังเคราะห์องค์ความรู้สำคัญท่ีสะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างคติความเช่ือ 
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นและพุทธศิลป์แบบล้านนาที่ผสานเข้าด้วยกันอย่างเป็นพลวัต โดยมีข้อค้นพบที่นำไปสู่
การสร้างองค์ความรู้ในประเด็นสำคัญ ดังนี้  

1. พระพุทธรูปในเมืองพะเยาเป็นผลลัพธ์จากการส่ังสมภูมิปัญญาและความเช่ือท้องถิ่น ศิลปกรรมของ
พระพุทธรูปสะท้อนถึงการผสมผสานระหว่างศรัทธาในพระพุทธศาสนา คติชาวบ้านและอิทธิพลทางศิลปะจาก
หลายแหล่ง เช่น ศิลปะแบบเชียงแสน ศิลปะเชียงใหม่ ศิลปะสุโขทัย ศิลปะพื้นถิ่นล้านนา โดยถ่ายทอดและ
ปรับประยุกต์ผ่านฝีมือของช่างท้องถิ่นจนเกิดเป็นสกุลช่างพะเยาท่ีมีรูปแบบเฉพาะ เช่น พระพักตร์รูปไข่ พระ
หนุเป็นปม พระวรกายไม่อวบ พระนั่งบนฐานเขียง นิยมสร้างในปางมารวิชัย ซึ่งสามารถใช้เป็นเกณฑ์จำแนก
และระบุท่ีมาของพระพุทธรูปได้  

2. การสร้างพระพุทธรูปในพะเยาเป็นกิจกรรมทางสังคมที่หลอมรวมคนในชุมชนเข้าด้วยกัน จากการ
สัมภาษณ์ผู้รู้ เช่น พระวิมลญาณมุนีและสล่าแดงพบว่า พระพุทธรูปสำคัญส่วนใหญ่ในเมืองพะเยาไม่ได้เกิดจาก
การดำริส่วนบุคคลเท่านั้น แต่เป็นผลจากการรวมศรัทธาของคณะศรัทธาหรือกลุ่มชุมชนท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อการ
สืบสานพระพุทธศาสนา เช่น การสร้างเพื่อพุทธบูชา การสร้างแทนองค์เดิมหรือเพื่อให้ได้ไปเกิดในยุคพระศรี
อริยเมตไตยจึงเลือกใช้วัสดุตามฐานะของเจ้าภาพ เช่น สำริด หินทราย อิฐถือปูน ทองเหลือง  

3. พระพุทธรูปทำหน้าที่เป็นทั้งศูนย์รวมศรัทธาและเครื่องมือสื่อสารอัตลักษณ์ของชุมชน พระพุทธรูป 
เช่น พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ ไม่เพียงแต่เป็นวัตถุศักดิ์สิทธิ์ แต่ยังทำหน้าที่แสดงถึงความรุ่งเรืองของ
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พะเยาในอดีต ท้ังในด้านศิลปกรรม ความเช่ือและโครงสร้างสังคม โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาร่วมกับข้อมูลจารึก 
วรรณกรรมร่วมสมัยและรูปแบบศิลปะที่แฝงแนวคิดทางพุทธธรรมอย่างเด่นชัด  

4. ข้อมูลเชิงวิเคราะห์ท่ีได้จากการวิจัยสามารถใช้เป็นแนวทางอนุรักษ์และส่งเสริมคุณค่าทางวัฒนธรรม 
การจัดทำฐานข้อมูลพระพุทธรูปใน 10 วัดสำคัญ พร้อมการวิเคราะห์วัสดุ รูปแบบ ปาง ความเชื่อและบริบท
ของการสร้าง ถือเป็นองค์ประกอบเชิงระบบที่สามารถพัฒนาเป็นฐานข้อมูลวัฒนธรรมเชิงพื้นท่ี  (Cultural 
Heritage Database) เพื่อนำไปใช้ในการส่งเสริมการเรียนรู้  สร้างสำนึกคุณค่าและสนับสนุนการอนุรักษ์
พระพุทธรูปในฐานะมรดกศิลปวัฒนธรรมของเมืองพะเยาได้อย่างยั่งยืน  

 

 
ภาพ 1 อัตลักษณ์พระพุทธรูปในเมืองพะเยา  

 

สรุป  

การศึกษาครั้งนี้ชี้ให้เห็นว่า อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปสำคัญในเมืองพะเยา สะท้อนให้เห็นถึงความ
หลากหลายทางศิลปกรรมที่เกิดจากการผสมผสานอิทธิพลศิลปะจากภูมิภาคต่าง  ๆ กับภูมิปัญญาท้องถิ่น
ล้านนา ก่อให้เกิดรูปแบบพุทธศิลป์ที่มีลักษณะเฉพาะตัว ทั้งยังเป็นผลผลิตจากความศรัทธาและจิตสำนึกทาง
ศาสนาของชุมชนท้องถิ่น พระพุทธรูปส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในพื้นท่ีเมืองพะเยามีอายุราวพุทธพุทธศตวรรษท่ี 21-
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25 โดยนิยมสร้างในปางมารวิชัย ซึ่งเป็นปางที่สะท้อนชัยชนะเหนือกิเลสและอิงหลักธรรมในพระพุทธศาสนา
อย่างชัดเจน ลักษณะทางกายภาพของพระพุทธรูปในเมืองพะเยาหลายองค์มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น 
พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างกลม พระนลาฏแคบ พระโอษฐ์เล็ก ปลายพระโอษฐ์ยกขึ้น พระหนุเป็นปม และ
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชรเหนือฐานเรียบ ซึ่งล้วนเป็นลักษณะเฉพาะของสกุลช่างพะเยา อันสะท้อนถึงฝีมือ
และอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมที่โดดเด่นในระดับภูมิภาค พระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมคำ ซึ่งถือเป็นพระพุทธรูป
องค์สำคัญและใหญ่ที่สุดในภาคเหนือ มีขนาดหน้าตักกว้าง 14 เมตร สูง 16 เมตร สร้างด้วยอิฐมอญและปูน
ขาว ลงรักปิดทอง เป็นตัวแทนของพลังศรัทธาและศูนย์รวมจิตใจของชุมชนพุทธศาสนิกชนในท้องถิ่น อีกท้ังยัง
เป็นหลักฐานสำคัญที่เชื่อมโยงความเชื่อ ความศรัทธาและศิลปกรรมเข้าด้วยกันอย่างแนบแน่น นอกจากนี้  
ยังพบพระพุทธรูปที่สร้างจากวัสดุหลากหลาย เช่น หินทราย สำริด โลหะ ซึ่งบางองค์สามารถจำแนกได้ว่า  
เป็นผลงานของช่างฝีมือท้องถิ่นเมืองพะเยาโดยตรง ผลการศึกษาครั้งนี้จึงมิใช่เพียงการบันทึกลักษณะทาง
กายภาพของพระพุทธรูป หากแต่ยังเผยให้เห็นความเชื่อ ค่านิยมและกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะของ
ชุมชนท้องถิ่น ซึ่งมีส่วนสำคัญในการสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และควรค่าแก่การอนุรักษ์ ต่อยอดและ
ถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่อย่างเป็นระบบและยั่งยืน  
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