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บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยเรื่อง วิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลง
ในทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล และเพ่ือศึกษาวิเคราะห์วิจิตรลักษณ์สำนวนกลอนทางจะเข้ของครูทองดี สุจริต
กุล โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูทองดี สุจริตกุล 15 คน ผล
การศึกษาพบว่ากลวิธีการบรรเลงทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุลมี 15 กลวิธีในการบรรเลงจะเข้อันประกอบไป
ด้วย การดีดสายเปล่า การดีดเปิดสายเปล่า การดีดรัว การดีดสะบัดสามเสียง การดีดสะบัดสองเสียง การดีดสะบัด
เสียงเดียว การดีดทิงนอย การดีดรัว การดีดรัวรูด การดีดรัวรูดสายลวด การดีดตบสาย การดีดกระทบสองสาย การดีด
กระทบสามสาย การดีดปริบ การดีดโปรย การดีดขยี้  

ผลการศึกษาพบว่ากลวิธี 15 กลวิธีปรากฏเป็นวิจิตรลักษณ์สำนวนกลอนทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล 
22 รูปแบบในเพลงประเภทดำเนินทำนองและเพลงเด่ียว การใช้สำนวนกลอนทั้งวรรคถามและวรรคตอบ การซ้ำของ
ทำนองอย่างเป็นระบบ การใช้สมดุลในการใช้กลวิธีขั้นต้น ขั ้นกลางและขั้นสูง ส่งผลให้เป็นที่ยอมรับว่าทางจะเข้
ตำรับครูทองดี สุจริตกุลเป็นวิจิตรลักษณ์ที่มีคุณค่าทางความงามตามขนบทั้งภาพลักษณ์ที่มองเห็นและเสียงที่ได้รับ
ฟัง  

 

คำสำคัญ: วิจิตรลักษณ์, ทางจะเข้, ตำรับครูทองดี, สุจริตกุล 
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ABSTRACT 
 

This research aims to 1) study the performing techniques of the chakhe (Thai zither) based 
on the chakhe performing practice by Thongdi Sutcharitkun (the well-known sophisticate chakhe master) and 
2) discover the musical characteristics of the musical realization of the chakhe based on Thongdi 
Sutcharitkun’s performing style. The qualitative research methods were applied to conduct this 
research by studying the related document and doing the interview.  

The results showed that 1) Thongdi Sutcharitkun used a wide range of performing 
techniques as follows: dit rua, dit sabat, sabat siang diao, sabat sam siang, dit thing noi, dit proi 
siang, dit rut niw, dit rut siang, dit top sai, kot siang, kra-thop sai, prip, and kha-yi, and 2) the musical 
characteristics of the chakhe realization can been shown through the refined and melodious styles 
with a question and answer musical structure and also in the phleng diao (a solo piece), there are the 
question-answer musical structural phrase, the repeatable melodies, klon phak, and the realized 
musical paths with various musical dialects blend such as mon and khaek.  

 

Keywords: Elaborate Musical Characteristics, The Chakhe Realisation, Thongdi, Sutcharitkun’s Style 

 
บทนำ 
 

 เครื ่องดนตรีไทยแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ เครื ่องดีด เครื ่องสี เครื ่องตีและเครื ่องเป่า  เครื ่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีดมีเพียง 2 ชนิดคือ กระจับปี่ และจะเข้ ด้วยลักษณะทางกายภาพของจะเข้ซึ่งมีกล่องเสียงทำจากไม้
ขนุนขุดเป็นโพรงด้านในตลอดลำตัวที่มีสาย 3 สายจึงทำให้มีเสียงดังชัดเจน ไพเราะ ก้องกังวาน จากหลักฐานชั้นต้น
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาพบว่า จะเข้ได้รับความนิยมอย่างมาก  ดังปรากฏข้อความในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
(พ.ศ. 1991-2031) กำหนดบทบัญญัติลงไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 15 และ 20 แก่ผู ้ที ่เล่นดนตรีเข้าไปถึงเขต
พระราชฐาน ปรากฏมีชื่อเครื่องดนตรีระบุไว้ ได้แก่ ขลุ่ย ปี่ ซอ จะเข้ กระจับปี่ โทน ทับ (ปัญญา  รุ่งเรือง, 2517, น.
44) จากหลักฐานดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าจะเข้ประสมวงร่วมกับเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 
ต่อมานำเข้าประสมในวงเครื ่องสายและวงมโหรีในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ถึงแม้ว่ายังไม่ปรากฏ
หลักฐานที่ชัดเจนว่ามีการเริ่มต้นเด่ียวจะเข้ในรัชสมัยใด แต่ปรากฏรายชื่อครูดนตรีที่สำคัญต้ังแต่ราวรัชสมัยที่ 5 ของ 
กรุงรัตนโกสินทร์เป็นต้นมาได้แก่ ครูชุ่ม กมลวาทิน พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) และพระประณีตวรศัพท์ (เข ียน 
จักรวาทิน) เป็นต้น นักดนตรีสำคัญข้างต้นได้ถ่ายทอดวิธีการบรรเลงจะเข้ให้แก่ครูทองดี สุจริตกุลซึ่งเป็นศิลปินที่
เชี่ยวชาญ และมีชื่อเสียงด้านการบรรเลงจะเข้ที่สำคัญที่สุดท่านหน่ึงของกรุงรัตนโกสินทร์ 

ครูทองดี สุจริตกุล เป็นหน่ึงในศิลปินที่มีชื่อเสียงด้านการดีดจะเข้ตามขนบราชสำนัก ได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติให้เป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรมสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  และเป็นครูสอนจะเข้ของวิทยาลัย
นาฏศิลปมาต้ังแต่ พ.ศ. 2498 ทางจะเข้ของครูทองดีมีลักษณะเฉพาะสำหรับเครื่องมือจะเข้ ครูทองดี สุจริตกุลได้รับ
การอุปถัมภ์จากพระสุจริตสุดา พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ต้ังแต่อายุยังไม่ถึง 10 ปี จึง
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ได้หัดเครื่องสายพร้อมกับนักดนตรีหญิงของพระสุจริตสุดาอีกหลายท่าน (พระสุจริตสุดา, 2526) โดยเริ่มทำหน้าที่
เป็นผู้ตีโทนรำมะนา ประจำวงเครื่องสาย ต่อมาได้เป็นผู้เล่นจะเข้ ประจำวง โดยมีครูชุ่ม กมลวาทิน พระสรรเพลง
สรวง (บัว กมลวาทิน) และพระประณีตวรศัพท์ (เขียน จักรวาทิน) เป็นครูผู้ฝึกสอน ครูทองดี สุจริตกุลเป็นนักดนตรี
ของวงเครื่องสายคณะนารีศรีสุมิตร เคยบรรเลงเด่ียวจะเข้ถวายหน้าพระที่น่ังและเคยบันทึกแผ่นเสียงพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 

 ครูทองดี สุจริตกุล ทำหน้าที่สอนจะเข้ให้กับนักเรียนวิชาเอกจะเข้ของวิทยาลัยนาฏศิลป โดยเริ ่มสอน
ต้ังแต่การจับเครื่องมือ การพันไม้ดีด การไล่เสียงและต่อเพลงเบื้องต้นที่ใช้ไม้ดีดออก-เข้าปกติ ได้แก่ เพลงตับต้น
เพลงฉิ่ง สามชั้น เพลงแป๊ะ สามชั้น จากน้ันจึงเริ่มฝึกเพลงที่ต้องใช้วิธีการรัวไม้ดีด ได้แก่ เพลงแขกบรเทศ สองชั้น 
เพลงตับลาวเจริญศรี  แล้วจึงเริ่มสอนกลวิธีการสะบัด และกลวิธีอื่นๆ และต่อเพลงขั้นสูงขึ้นไปจนกระทั่งถึงเพลง
เด่ียวจะเข้ตามลำดับ ในการเริ่มต้นการฝึกจะเข้ เป็นช่วงที่ผู้เรียนต้องใช้ความพยายามและความอดทนสูงเน่ืองจาก
จะเกิดการเจ็บที่ข้อมือและน้ิวอันเกิดจากการฝึกหัดที่ค่อนข้างยาก ครูทองดี สุจริตกุล ถือได้ว่าเป็นต้นตำรับของการ
ดีดจะเข้ของกรมศิลปากร ผู้วางรากฐานการดีดจะเข้ในวิทยาลัยนาฏศิลปและได้เผยแผ่องค์ความรู้วิธีการบรรเลง
เพลงเด่ียวและการบรรเลงเพลงรวมวงให้นักศึกษาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิธีการบรรเลงที่สำคัญคือท่าน่ังที่
สวยงาม การเก็บเท้าเรียบร้อย การพันไม้ดีด การวางน้ิวและการสืบน้ิวที่มีลักษณะเฉพาะ ใช้ลักษณะสำนวนการใช้
กลอนเรียบร้อย ไม่โลดโผนมีแบบแผนเฉพาะตน การรัวไม้ดีดที่ให้เสียงละเอียดนุ่มนวล ทำให้สามารถพัฒนาทักษะ
การบรรเลงจะเข้ของลูกศิษย์ได้เต็มศักยภาพ (ทองดี สุจริตกุล, 2550) ลูกศิษย์ของท่านที่สำคัญ ได้แก่ นักจะเข้ที่
สำคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ยุคปัจจุบัน เช่น  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ครูเยาวมาลย์ ดิสกุล ณ อยุธยา 
ครูธนัญอร ศรีสิทธิรักษ์ (จารุ บาลี) ครูพรรณนิภา บัณฑิตเสาวภาคย์ ครูจารุวรรณ ประถมปัทมะ ศาสตราจารย์ขำ
คม พรประสิทธิ ์ ผู ้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ ์ จรรยาวุฒิ เป็นต้น ปัจจุบันบรรดาลูกศิษย์ยังคงมีการสืบทอด
เจตนารมณ์ตามรูปแบบของครูทองดี สุจริตกุลต่อไปอย่างต่อเนื ่อง ส่งผลให้เกิดเป็นการบรรเลงจะเข้สายหนึ่งที่
เข้มแข็งและมีการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 
 

1. เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลงในทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล 
2. เพ่ือศึกษาวิจิตรลักษณ์สำนวนกลอนและกลวิธีทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล  
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วิธีดำเนินการวิจัย 
 

งานวิจัยเรื่อง “วิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล” ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิ จัย
เชิงคุณภาพ โดยทำการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยดำเนินการตาม
ขั้นตอนระเบียบวิธีการวิจัย ดังน้ี 

1. กำหนดบุคคลผู้ให้ข้อมูล แบ่งกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลเป็น 3 กลุ่ม ดังน้ี กลุ่มที่ 1 กลุ่มศิษย์ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดจะเข้จากครูทองดี สุจริตกุล กลุ่มที่ 2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก และกลุ่มที่ 3 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 

2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
1) แนวทางการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ที ่ไม่มีโครงสร้าง 

(Unstructured Interview) เพื ่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู ้ที่มีประเด็นคำถามเกี่ยวกับทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล 
และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล และลักษณะเด่นของทางจะเข้ของครูจะเข้ท่านอื่นๆ 

2) แนวการสนทนากลุ่ม (Focus Group Guideline) เป็นข้อมูลที่ต้องการหาข้อสรุปและความชัดเจน ใช้
กับกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางจะเข้จากครูทองดี สุจริตกุล 

3) แบบสัมภาษณ์ที ่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เพื ่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู ้ให้ข้อมูลทั่วไป แบบ
สัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างเป็นแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างเกี่ยวกับการดำเนินกลอนจะเข้ สำนวนเฉพาะของครูจะเข้ 

3. การเก็บรวบรวมและการจัดกระทำข้อมูล 
ผู้วิจัยจัดแบ่งการรวบรวมข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน ดังน้ี 
1) ข้อมูลจากเอกสารและผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ ความรู้พ้ืนฐานด้านการบรรเลงจะเข้ การ

ดำเนินกลอนจะเข้  โดยผู้วิจัยนำมารวบรวม วิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลในประเด็นที่มีความสัมพันธ์กับงานวิจัย 
ที่นำไปสู่การศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้เกี่ยวกับทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล  เมื่อ
ผู้วิจัยได้ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องแล้ว ผู้วิจัยได้ศึกษา จำแนก ตรวจสอบข้อมูล และบันทึกเป็นประเด็นต่างๆ ลง
ในโปรแกรม Microsoft Word จากน้ันนำไปจัดเรียงและวิเคราะห์ข้อมูล แหล่งข้อมูลสำหรับการศึกษาค้นคว้า 

2) ข้อมูลภาคสนาม การเก็บข้อมูลภาคสนาม เป็นข้อมูลหลักในการทำวิจัยในครั้งน้ี โดยผู้วิจัยแจ้งให้ผู้ให้
ข้อมูลทุกคนทราบวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยและเพ่ือให้ผู้วิจัยสามารถเก็บข้อมูลได้ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดย
การเก็บข้อมูลมีรายละเอียดดังน้ี ข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักและการสัมภาษณ์ผู้ให้
ข้อมูลทั่วไป 

4. การจัดกระทำข้อมูล 
1) การจัดกระทำข้อมูล ใช้แบบสัมภาษณ์จากการสนทนากลุ่ม และทำการบันทึกข้อมูลลงในสมุดบันทึก 

บางกรณีจะใช้กล้องวิดีโอบันทึกภาพและเสียงช่วยบันทึกข้อมูล ใช้กล้องถ่ายรูปในการบันทึกภาพ 
2) นำข้อมูลที่บันทึกมาสรุปในแต่ละวัน ตรวจสอบความสมบูรณ์ถูกต้องของข้อมูล และจำแนกข้อมูลเป็น

หมวดหมู่ตามเน้ือหาความมุ่งหมายของการวิจัย 
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 5. ตรวจสอบข้อมูล 
   การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยตรวจความแม่นยำ (Validity) และความ

เชื่อถือได้ (Reliability) ของข้อคำถามข้อมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บข้อมูลด้วยการดูข้อคำถาม สื่อความหมายตรง
ตามที่ต้องการหรือไม่ ในขณะที่สัมภาษณ์ได้คำตอบที่สอดคล้องกับข้อมูลเดิม และข้อมูลอื่นที่มีอยู่เดิมจากแหล่งอื่นๆ 
ในลักษณะทดสอบแบบสามเส้า (Tri – angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

6. วิเคราะห์ข้อมูล  
    การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยนำข้อมูลที่ได้

จากการรวบรวมเอกสารข้อมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม นำมาจดบันทึกไว้ในลักษณะ
บรรยาย เพื ่อนำข้อมูลมาวิเคราะห์ให้เห็นทางจะเข้ในวงการดนตรีไทย และวิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ตำรับครูทองดี  
สุจริตกุล 

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลจากการถอดจากแถบบันทึกเสียงโดยเลือกเพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ และเพลง
เด่ียวจะเข้ คือ เพลงสุรินทราหู สามชั้น เพลงเขมรปี่แก้วทางสักวา สามชั้น  เพลงเด่ียวกราวใน สองชั้น เพลงเด่ียวลาว
แพน สองชั้น เพลงเดี ่ยวจีนขิมใหญ่ และเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น ซึ ่งครูทองดี สุจริตกุลเป็นผู้บรรเลงจะเข้ 
บันทึกเสียงที่ห้องบันทึกเสียงสิทธิถาวร ควบคุมการบันทึกเสียงโดย ครูประสิทธิ ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) ทำการ
บ ันท ึกโน้ตและนำเทปบันทึกเสียงมาทำการวิ เคราะห์ ส ังเคราะห์ข ้อม ูล และนำข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม  
(Focus Group) กลุ่มลูกศิษย์ที ่ได้ร ับการถ่ายทอดทางเดี ่ยวจากครูทองดี สุจริตกุล มาทำการวิเคราะห์และสรุป
ผลการวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 
 จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงประเภทดำเนินทำนองของครูทองดี สุจริตกุล   ผู ้วิจัยได้นำเพลง
สุรินทราหู สามชั้น และเพลงเขมรปี่แก้วทางสักวา พบว่า ใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียว เพ่ือให้ทำนองที่ ต้องการมี
ความโดดเด่นโดยใช้วิธีการดีดซ้ำท้ายพยางค์ของห้องเป็นชุด ทำให้เกิดทำนองที่เรียงชุดกลวิธีอย่างเป็นระบบ ได้ยิน
การซ้ำกลวิธี แต่เป็นระดับเสียงของลูกตก และย้ำเสียงของลูกตกซึ่งเป็นจังหวะหนักที่ท้ายห้องด้วยการดีดสะบัดดัง 
ชัดเจน น้ำหนักเท่ากันทั้งสี่ห้อง แล้วจึงดำเนินทำนองด้วยการดีดเก็บ สร้างความสมดุลให้เกิดความวิจิตรเป็นลักษณะ
สำคัญของความเรียบร้อย ไพเราะอย่างเป็นระบบ ดังน้ี 
 
   วิจิตรลักษณ์ที่ 1 เป็นรูปแบบการดีดสะบัดเสียงเดียวที่ดีดซ้ำเป็นระบบ การใช้กลวิธีเดิม แต่เปลี่ยนระดับ
เสียงที่เลือกใช้กับวิถีการดำเนินทำนองวิถีขึ้นด้วยระดับเสียงจากระดับเสียงคู่เสียง คู่ 2 (เสียงฟาไปเสียงซอล) และคู่
เสียงเป็นคู่ 2  (ที ไปสู่เสียงโด) และการดำเนินทำนองของลูกตก เป็น คู่ 2 ในห้องที่ 1 และ 2 และห้องที่ 3 ไปห้องที่ 
4 ด้วยการพิจารณาคู่เสียงที่ห่างเป็นคู่ 2 ทั ้งสองชุด จึงซ้ำทั ้งกลวิธีและระดับเสียงที่ดำเนินทำนองลูกตกเป็นคู่ดัง
ตัวอย่างที่ 1 
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ซฟ- ฟฟฟ ทซ - ซซซ ดํท- ททท รํดํ - ดํดํดํ ฟ ํ ซํ ฟ รํ ฟํ รํ ดํ ท ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
 

 
กลวิธีการบรรเลงเพลงประเภทเพลงบังคับทาง 

 ผู ้ศ ึกษาได้นำเพลงเขมรปี ่แก ้ว ทางส ักวา สามชั ้น มาใช ้ศ ึกษากลวิธ ีการดีดจะเข้ สามารถแบ่ง 
วิจิตรลักษณที่ 2 เป็นวิธีการบรรเลงออกเป็นสองลักษณะ ได้แก่ กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวที่ต้นวรรค และ กลวิธีที่
เกิดจากการดีดดำเนินทำนองด้วยการดีดไม้ดีดเข้า-ออก การดีดไม้ดีดเข้า-ออกด้วยน้ำหนักเสียงเท่ากัน ดำเนินทำนอง
ด้วยน้ำหนักเสียงที่เกิดขึ้นจากการดีดไม้ดีดเข้า-ออกเท่ากัน สร้างความสม่ำเสมอ ทำให้เกิดความเรียบร้อยไพเราะ 
เป็นความวิจิตร และวรรคตอบสร้างความสมดุล แต่ทำให้เกิดความแตกต่างด้วยการสลับพยางค์ที่ดีดเข้า-ออกเปิดต้น
วรรค และปิดห้องด้วยการดีดสะบัดเสียงเดียวท้ายห้อง สร้างความหลากหลายแต่ทำให้เกิดเอกภาพภายในประโยค
ด้วยการใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวภายใน 1 ประโยค 
 กลวิธีที่เกิดจากการใช้ไม้ดีดทำให้เสียงของจะเข้มีความไพเราะ ช่วยตบแต่งทำนองเพลงให้น่าฟัง มีอรรถรส
ที่หลากหลาย ผู้ที่จะใช้กลวิธีเช่นน้ีได้น้ันต้องมีความคล่องตัวในการบรรเลง ความเข้าใจในทำนองเพลง และความ
เข้าใจในอารมณ์เพลง จึงจะสามารถใช้กลวิธีได้อย่างมีประสิทธิภาพกับบทเพลงดังตัวอย่างที่ 2 
 
ตัวอย่างที่ 2 

ซซซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด ดดด ฟ ร ด ร ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ 
 
ตัวอย่างที่ 3  

  - ล   - ซ   - ฟ   - ร ด  - ด   - ร   - ฟ   - ซ 
                                
- ล   - ซ   - ฟ   - ร    ด   - ร   - ฟ   - ซ   

 
ตัวอย่างที่ 3 เป็นวิจิตรลักษณ์ที่ 3 กลวิธีการบรรเลงที่เกิดจากการใช้ไม้ดีด ที่เรียกกันว่า การดีด “ทิงนอย” 

เป็นกลวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเข้และช่วยสร้างให้ทำนองเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น การดีดทิงนอยสลับไม้ดีดเข้าออก
ด้วยน้ำหนักมือที่เท่ากันทุกไม้ดีด ทั้งการดีดสายเปล่าสลับกับการดีดสายลวด ทำให้เกิดความเรียบร้อย การดีดที่
สะอาด เป็นรูปแบบการดำเนินทำนองที่เรียบร้อย 
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กลวิธีการดีดโปรยเสียง 
 กลวิธีการดีดโปรยเสียงเป็นวิจิตรลักษณ์ที่ 4 ของครูทองดี สุจริตกุลที่ประดิษฐ์ทำนองด้วยการดีดรัวไม้ดีด
และโปรยเสียงลงให้เกิดความนุ่มนวล การใช้เสียงที่ต่อเน่ืองเชื่อมโยงพยางค์ที่หน่ึงไปสู่พยางค์ที่สองและพยางค์ที่สาม 
วิจิตรลักษณ์น้ีปรากฏในเพลงประเภทเพลงบังคับทางดังตัวอย่างต่อไปน้ี  การดีดโปรยมักปรากฏในห้องที่ 7-8 ได้แก่ 
เสียงลาในห้องที่ 7 และโปรยในห้องที่ 8 โปรยจากเสียง โดยก่อนหน้าน้ันทำนองเพลงทั้ง 6 ห้องเพลงเป็นทำนองทาง
กรอด้วยการดีดรัวเสียงยาวเช่นกัน ดังปรากฏในห้องเพลงที่ 2 และ 4 เป็นการดีดรัวยาว 2 ห้องเพลง ส่วนห้องที่ 5 
และ ห้องที่ 6 ดีดห้องละ 1 เพลงก่อนดีดโปรยเสียงยาว 
 
ตัวอย่างที่ 4 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - -ซฟร 
 
 วิจิตรลักษณ์ที่ปรากฏในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงกราวใน สองช้ันของครูทองดี สุจริตกุล 
 จากการศึกษากลวิธีในการบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงกราวใน สองชั้น ของครูทองดี สุจริตกุล พบว่าการเด่ียว
จะเข้มีการดีดสะบัดเสียงเดียวประกอบการดีดเก็บโดยการสะบัดเสียงเดียวอยู่ในตำแหน่งท้ายห้องคู่และมักปรากฏ
เป็นเสียงเดียวกัน วิจิตรลักษณ์ดังกล่าวเป็นการย้ำเสียงเดิมทำให้เกิดความสัมพันธ์ที่ลงตัวและกลมกลืน เกิดความ
เป็นระเบียบเรียบร้อย ความเป็นเอกภาพภายในประโยคเพลง ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทดํรํ ฟ ํ ดํ รํ ท ททท ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท   ดดด ร - -  ทลซท ททท 
                                
                                

  
วิจิตรลักษณ์ที่ 5 ของครูทองดีเป็นการรวมกลวิธีพิเศษต่างๆ ในรูปแบบทำนองโยนในช่วงทำนองประโยคที่ 

8 ถึงประโยคที่ 18 โดยกลุ่มกลวิธีพิเศษประกอบไปด้วย รัวรูด การดีดสะบัด การดีดปริบ การใช้ช่องไฟในการเว้น
วรรคของกลุ่มทำนองด้วยทำนองโยนมิได้ควบคุมโดยใช้จังหวะหน้าทับกำกับเช่นเพลงทางพ้ืน ลักษณะดังกล่าวทำให้
การผสมผสานกลวิธีที่หลากหลาย ทำให้เกิดกลุ่มทำนองที่ไพเราะ เพ่ือเป็นการเชื่อมทำนองให้เสียงมีความต่อเน่ือง 
แสดงศักยภาพของผู้บรรเลงในความคล่องตัว  
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ล ซ ฟ ด - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท ดํ ท ล ท - ดํ - รํ - ด - ซํ - ฟ - ซํ 
                                
                                

 
- - - - - - ฟ ํ รํ - - - - - - - ดํ - - - - ฟํ - รํฟํรํ - - - - - - - ดํ 
                                
                                

 
- - - - รํดํฟํรํฟํรํ - - - - - - - - ดํฟํรํดํฟํรํ ดํฟํรํดํฟํรํ ดํฟํรํดํฟํรํ - ดํ - รํ 
                                
                                

 

  
จากการศึกษา ช่วงลูกโยนที่ 2 พบว่ามีการสร้างวิจิตรลักษณ์ที่ 6 เป็นการดีดตบสายและการดีดรูดสายลวด 

ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
 

ด   ซ ซ   ดํ ดํ   ฟ ฟ  - ด ด      - ดํ ด      - ดํ 
                                
 ด ซ   ด ดํ   ด ฟ   ด    ฟ ซ ล ท ดํ    ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ   

 
ด      - ดํ ด      - ด ด      - ดํ ด      - ดํ 
                                
 ฟ ซ ล ท ดํ    ดํ ท ล ซ ด    ฟ ซ ล ท ดํ    ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ   

 
ดํ ด  ฟ ํ ฟ ํ   รํ ด      - ล ล ล ล ล ล   ล ล   ดํ ดํ   ซ 
                                
  ฟ ํ   ด รํ   ฟ ํ มํ รํ ดํ ล        ด ล   ด ดํ   ด ซ  
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จากทำนองข้างต้นจะเห็นได้ว่ากลุ่มทำนองช่วงลูกโยนที่ 2 น้ีมีการดีดตบสาย 4 ชุดประกอบการดีดรูดสาย

ลวด 2 ชุด (ทำนองเพลงบรรทัดที่ 1) หลังจากน้ันดีดซ้ำทำนองรูดสายลวด 4 ชุด (ทำนองเพลงบรรทัดที่ 2)  และจบ
ด้วยการดีดตบสายประกอบการดีดรูดสายลวดก่อนที่จะเข้าสู่การดำเนินทำนองชุดต่อไป (ทำนองบรรทัดที่ 3 ห้องที่ 
1-4) 

วิจิตรลักษณ์ที่ 7 เป็นการดีดเปิดสายเปล่าประกอบเสียงลูกตกพบคุณค่าความงามที่เกิดจากการใช้เสียง
คราง (drone) ซึ่งเกิดจากการดีดเปิดสายเปล่าสามพยางค์เสียงประกอบการดีดตบสายเปล่าที่พยางค์ที่สี่ของห้องซึ่ง
เป็นเสียงลูกตก และทำเช่นน้ีติดต่อเป็นกลุ่มทำนองโยนที่ 5 การดีดด้วยกลวิธีผสมดังกล่าวทำให้ทำนองเกิดความ
วิจิตรทั้งด้านภาพและเสียง ความวิจิตรด้านภาพคือน้ิวดำเนินทำนองไปอย่างสวยงาม โดยการเคลื่อนไปทีละห้องโน้ต 
แต่เสียงที่ได้ยินคือได้ยินเสียงครางประกอบเสียงลูกตก ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
ด ด ด ร ด ด ด ซ ด ด ด ดํ ด ด ด ซ ด ด ด ฟ ํ ด ด ด ซ ด ด ด ดํ ด ด ด ซ 
                                
                                

 
ด ด ด ฟ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ดํ ด ด ด ท ด ด ด ล ด ด ด ซ 
                                
                                

 
วิจิตรลักษณ์ที่ 8 พบในกลุ่มทำนองลูกโยนที่ 6 พบว่า มีการใช้กลวิธีดีดโปรย การดีดรูดสายลวดเพ่ือเป็น

การพักกำลังของผู้บรรเลง แต่เกิดวิจิตรลักษณ์จากการดีดรัวไม้ดีดเสียงมีเสยีงต่ำไปเสียงสูงอย่างต่อเน่ือง และโปรย
เสียงลง หลังจากตบสายปรากฏในบรรทัดที่ 1 ห้องที่ 5-8 และบรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1-4 ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
- - - - - - - ซ - ด ร ม ร  - ม ม   ซ ซ   ม ม   ร ร   ร 
                                
             ม    ด ซ   ด ม   ด ร   ด ด  

 
ด  - ล ด  - ซ ด      - ม - - - - - - - ม - - - - - - - - 
                                
 ล    ซ    ดํ ท ล ซ ม                   

 
 

ซ้ำ 
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วิจิตรลักษณ์ที่ 9 เป็นการใช้กลวิธีการโปรยเสียงท้ายประโยคเพ่ือทอดแนวและลงจบในช่วงท้ายของลูกโยน

ที่ 7 การบรรเลงเด่ียวดังทำนองตัวอย่างต่อไปน้ี  
ทำนองเชื่อมลูกโยนที่ 7 กับทำนองลงจบ 

 
ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด      - ฟ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ด ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท 
       ท   - ท                     
        - ฟ                       

ทำนองลงจบ 
ล ซ ฟ ด - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท ดํ ท ล ท - ดํ - รํ - ดํ ท ล ซ ฟ - รํ 
                                
                                

ลงจบ 
- - ดํ ท             ด ร ฟ ซ ฟ ท ททท ทดํรํ ฟ ดํ รํ ท ททท 
                                
                                

 
วิจิตรลักษณ์ในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงลาวแพน ของครูทองดี สุจรติกุล 

 จากการศึกษากลวิธีในการบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงลาวแพน ของครูทองดี สุจริตกุล ผู้วิจัยได้ทำการถอด
เทปบันทึกเสียงที่ครูทองดี สุจริตกุล ได้บรรเลงไว้ นำมาทำการถอดโน้ตเพลงจะเข้  

จากการศึกษาลักษณะสำนวนทางเด่ียวจะเข้ลาวแพน ของครูทองดี สุจริตกุล พบว่า มีการใช้กลวิธีพิเศษ
การดีดกระทบสาย (กระทบสามสายหรือการดีดฉ่าง และการดีดกระทบสองสาย) การดีดสะบัด การดีดปริบ การดีด
โปรย การดีดรูดเสียง การดีดตบสาย 
    จากการศึกษาวิเคราะห์การดีดจะเข้เด่ียวลาวแพน พบว่าเป็นวิจิตรลักษณ์ที่ 10 ซึ่งเป็นการซ้ำทำนองโดย
ใช้สำนวนเพลงที่มีความคล้ายคลึงกับทำนองเดิม โดยในการซ้ำลักษณะของทำนองเดิมนั้น บางครั้งจะมีการซ้ำ
สำนวนทั้งประโยคของทำนองเพลง แต่ในบางครั้งยังมีการดัดแปลงสำนวนทางเด่ียวโดยใช้กลวิธีการดีดกระทบสาย 
การดีดโปรยเสียง การดีดรูดเสียงเพ่ือให้เพลงน้ันเกิดอรรถรสการฟังในหลากหลายมิติ ยังแสดงให้เห็นถึงว่าผู้บรรเลง
มีความละเอียดรอบคอบในการเลือกใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรี และเหมาะสมกับทำนองเพลง 
ในช่วงขึ้นต้นเพลงมีการใช้การกระทบสองสาย (สายเอกและสายทุ้ม เสียงซอล) การดีดสะบัดและการดีดรูดเสียง ทำ
ให้ทำนองเพลงน้ันทำให้เกิดเอกภาพด้านเสียงเกิดความสะดุดหูน่าฟัง และยังเป็นการส่งเสริมทำให้ทำนองเพลงน้ัน
สื่อถึงสำเนียงลาวของเพลงได้เป็นอย่างดี ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
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-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  มฟซ -  ซ  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  ทดม ํ - ท - ดํมํดํ 
 -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  -  -  ซ   
        

 
 
-  -  -  - -  -  -  - มํฟํมํดํ -  ท  -  ซ -  -  ซทซ -  ฟ  -  ซ -  -  ทดม ํ - ท –  ฟ ํ
   -  -  -   ซ  -  -  -   ซ   
        

 
  -  - มํ ดํ -  -  -  - มํฟํมํดํ -  ท  -  ซ -  -  ซทซ -  ฟ  -  ม -  -  ฟมด -  ด  -  ด 
   -  -  -   ซ  -  -  -   ซ  -  ด  -  - 
     -  -  -   ม  -  ด  -  - 

  
นอกจากน้ีพบวิจิตรลักษณ์ 11 การดีดกระทบสามสาย (การดีดฉ่าง) ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
- - ม ด -  -  -  -      -  -  -   ด 
  ดทซ - ซ ท ด ท -    -  ซ ท  ด 
  - -    ฟ- -  -  -  ดม -  -  -  ดม -  -  -  - ฟ ม ซ ฟ ม - -    ด 

 
 -  -  -   ด - ด ม ฟ ซ -  -   ด  -  -  -   ด - ด ม ฟ ซ -  -   ด 
- - ดทซ -  ซ ท  ด  -  ซ ท  ด - - ดทซ -  ซ ท  ด  -  ซ ท  ด 
 ฟ - -    ด  -  -  -   ด  ฟ - -    ด  -  -  -   ด 

 

-  ด ด  ด -  -  -   ด - ด ม ฟ ซ -  -   ด  -  -  -   ด - ด ม ฟ ซ -  -   ด 
-  -  -   ด -  ซ ท  ด  -  ซ ท  ด - - ดทซ -  ซ ท  ด  -  ซ ท  ด 
-  -  -   ด -  -  -   ด  -  -  -   ด  ฟ - -    ด  -  -  -   ด 
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วิจิตรลักษณ์ที่ 12 พบในเพลงลาวแพนอีกประการหน่ึง คือ การดีดตบสายในสายทุ้มและสายลวด อย่าง
นุ่มนวลเพ่ือให้จังหวะมีความกระชับ อีกทั้งยังส่งผลทำให้ทำนองเพลงน้ันมีความปลั่งจำเพาะ แสดงถึงอัตลักษณ์การ
ดีดจะเข้ดนตรีได้อย่างเต็มที่ซึ่งเป็นเครื่องดีดที่มี 3 สายและเป็นการแสดงภูมิปัญญาของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวและผู้
บรรเลงในการเลือกใช้กลวิธีที่เหมาะสมกับทำนองเพลง ทำให้ทำนองเพลงน้ันมีความโดดเด่นดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
  -  -  -   ด ม  -  -    - ด ม ฟ ซ ด ม ฟ ซ ด ม ฟ ซ  -  -  ด 
- ซ ท  - - ซ ท  - - ซ  ท  - -  ซ ท  ด    -  ซ ท  ด 
- -  -  ด ฟ -  -  ด ฟ -  -  -  - -  -  ด     - -  -  ด 

(เครื่องหมายลูกศร ให้ตบสาย) 

  -  -  -  ด ม  -  -  ด - ด ม ฟ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ม ด ม  -  -  ด 
- ซ ท  - - ซ ท  - - ซ  ท  - -  ซ ท  ด    -  ซ ท  ด 
- -  -  ด ฟ -  -  ด ฟ -  -  -  - -  -  ด     - -  -  ด 

(เครื่องหมายลูกศร ให้ตบสาย) 

 - -  -   ด - ด ม ฟ ซ  -  -  ด  - -  -   ด - ด ม ฟ ซ  -  -  ด 
- ซ ท  - - ซ ท   ด  -  ซ ท  ด - ซ ท  - - ซ ท   ด  -  ซ ท  ด 
- -  -  ด ฟ -  -  ด   - -  -  ด - -  -  ด ฟ -  -  ด   - -  -  ด 

(เครื่องหมายลูกศร ให้ตบสาย) 

 
จากทำนองข้างต้นเป็นคุณความงามที่สำคัญคือการดีดตบสายที่ทำให้เกิดการดีดเสียงที่ไพเราะนุ่มนวล ไม่

กระแทก น้ำหนักมือมีความสม่ำเสมอ แสดงความนุ่มนวล อ่อนหวานและมีพลัง 
วิจิตรลักษณ์ในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงจีนขิมใหญ่ สองช้ันของครูทองดี สุจริตกุล 

 จากการศึกษากลวิธีในการบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงจีนขิมใหญ่ ของครูทองดี สุจริตกุล ผู้วิจัยได้ทำการถอด
เทปบันทึกเสียงที่ครูทองดี สุจริตกุล ได้บรรเลงไว้ นำมาทำการถอดโน้ตเพลงจะเข้ ปรากฏกลวิธีพิเศษ ได้แก่ การดีด
สะบัด การดีดกระทบสาย (การดีดฉ่าง) และการดีดตบสาย 
 วิจิตรลักษณ์ที่ 13 ที่ปรากฏท่อน 1 คือการใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียวในการขึ้นต้นของเพลง ส่งผลทำให้
ทำนองเพลงน้ันมีความกระชับ และมีลักษณะสำนวนกลอนสอดคล้องและตอบรับกันในประโยคที่ 1 ห้องที่ 3 และ
ห้องที่ 4 ทำให้ทำนองเพลงน้ันมีความสนิทลื่นไหลมากยิ่งขึ้น  ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
-  -  -   - -  -  -   - ดดด -  ด มรด ร ม ด ล ซ ม มซม ร ด  -  ม ร ด 
  -  -   ซ  -    ลลล ด ล ซ - - - 
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วิจิตรลักษณ์ที่ 14 ในเที่ยวกลับท่อนที่ 1 มีการใช้กลวิธีการฉ่างในการกลับต้นเพลงทำให้เพลงน้ันมีความ
กระชับ และแสดงพ้ืนฐานในเรื่องของความแม่นยำจังหวะและเสียงของผู้บรรเลงได้เป็นอย่างดี วิจิตรลักษณ์ดังกล่าว
สะท้อนภาพความเป็นนักดนตรีของครูทองดี สุจริตกุลเป็นผู้มีความแม่นยำด้านจังหวะ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
ด ด  -  ด ด ด  -  ด -  -  -  ด -  ด ร ม ด ล ซ ด ร ม ซ -   
- ด  -  - - ด  -  - - ซ ล  ด   -  -  -   ซ ล ท ด  ร ด ม ร ด 
- ด  -  - - ด  -  - ม-  -   ด       

 
 วิจิตรลักษณ์ที่ 15 ในท่อน 3 พบว่ามีการใช้กลวิธีการดีดกระทบสามสายประกอบการดีดเก็บ และการดีด
รูดสายลวด พร้อมทั้งสอดแทรกการดีดสะบัดเสียงเดียว และการดีดสะบัดสองเสียงโดยปรากฏในทำนองเพลงเด่ียว
ท่อนที่ 3 ดังทำนองตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
- ด  -  ด ด ด  -  ด ด ม ร ด ม ร ด  -    -  -  -   ด 
- ด  -  - - ด  -  -  -  -  -   ล ซ ด ล ซ ด ล ซ -   
- ด  -  - - ด  -  -    -  -  -   ม ด ซ ฟ ม ร ด  -  - 

 
ด ม ซซซ ซ ล ซซซ ด รํดํ ล ลดํล ซ ม ด ล ซ ฟ ฟซฟ  ม ร ม  -  -  -  
      - ซ ล ท ด ท ร ด 
        

 
วิจิตรลักษณ์ในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้เพลงแขกมอญ สามช้ันของครูทองดี สุจริตกุล 

 จากการศึกษากลวิธีในการบรรเลงเด่ียวจะเข้เพลงแขกมอญ สามชั้น ผู้วิจัยได้ทำการถอดเทปบันทึกเสียงที่
ครูทองดี สุจริตกุล ได้บรรเลงไว้ นำมาทำการถอดโน้ตเพลงจะเข้  

ในเด่ียวจะเข้เพลงแขกมอญ สามชั้น  มีการใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดสะบัดสองเสียง การดีด
สะบัดสามเสียง การดีดกระทบสาย การดีดขยี้ การดีดกระทบสาย การทิงนอย การตบสาย 
 วิจิตรลักษณ์ที่ 16 พบในท่อน 1 ใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียวประกอบการดีดสะบัดสองเสียงและการดีด
กระทบสองสายปรากฏในทำนองขึ้นต้นทางเด่ียวท่อน 1 ประโยคที่ 1 ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 

    



วารสารศรีวนาลัยวิจัย ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2567┃200 
 

 
- -  -  ฟ -  - ซซซ ด ฟ ซ ล ดํ ซ ซซซ ด ฟ ซ ล ดทล รดท ฟ ซ ล ท รดท ล ซ 
        ซ     
        

 
 นอกจากน้ียังพบวิจิตรลักษณ์ที่ 17 อีกว่าในประโยคที่ 2 ของท่อนที่ 1 (เที่ยวแรก) ยังมีการใช้กลวิธีการขยี้
ในห้องที่ 7 ส่งผลทำให้เพลงนั้นมีความรุกเร้าและมีแนวจังหวะที่กระชั้นมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการบ่งบอกถึง
ศักยภาพของผู้บรรเลงในเรื่องของความคล่องตัว ความแม่นยำในระดับเสียงและจังหวะ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 
 

ฟซล ซ ฟ ร ดรฟ ร ด  ลซฟ ทลซ ดทล รดท ฟซลทด ท ล ซ ฟ ร 
  ท ร ด ด ล ด ท     
        

 
 วิจิตรลักษณ์ที่ 18 ในท่อน 3 พบว่ามีการใช้กลวิธีในการบรรเลงการดีดปริบซึ่งเป็นกลวิธีการดีดคล้ายการ
ดีดสะบัดเสียงเดียว เพ่ือให้เสียงไม่ห้วน เน่ืองจากเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อน 3 มีลักษณะสำนวนกลอนที่เหมือนกัน
เป็นส่วนมาก ทางเพลงเดี่ยวในท่อนที่ 3 (ทางหวาน) จึงได้มีการประดิษฐ์ใช้สำนวนกลอนที่แสดงถึงสำเนียงมอญ 
ออกเป็นเพลงภาษา ยังเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาของผู้บรรเลงในการคัดสรรเลือกใช้กลอนได้อย่างเหมาะสมกับ
โครงสร้างเพลงและเครื่องดนตรี จะเห็นได้ว่าผู้บรรเลงได้ใช้กลวิธีการดีดปริบ เพ่ือเน้นย้ำทำนองเพลงให้เกิดสำเนียง
และทำให้เมื่อฟังแล้วมีความน่าสนใจและมีการใช้กลวิธีการกระทบสาย เพ่ือเน้นย้ำให้จังหวะและแนวเพลงมีความ
กระชับมากยิ่งขึ้นเพ่ือเข้าสู่เที่ยวเก็บในท่อนที่ 3 สำหรับการดีดปริบปรากฏทำนองในประโยคที่ 1 ท้ายห้องที่ 1 ซึ่ง
เป็นการดีดสะบัดสามเสียง และปรากฏในห้องที่ 8 เสียงที ซึ่งเป็นการดีดปริบก่อนที่จะทำการดีดด้วยกลวิธีพิเศษ
ต่อไป 
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ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

-  ฟ -  ล ลซฟ ซท ทลซลดํ ดํทลทรํ -  -  -  - ฟํ ท รํ ดํ ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ท 
        
        

 

- รฟซทซ -รฟซทซ -รฟซทซ ฟทททท ดํดํดํทดํ รํดํทซ ซฟร ฟซ ฟทททท 
        
        

 

ซฟร ฟซ ฟทททท ลซฟซล ฟซ ซซซ ดรดม รฟมซ ดมรฟ มซฟล 
   ซ     
        

 

ดํฟฟฟฟ ดฟซล ทรดํทฟ ซลทด ํ - รํ - ฟ ํ - รํ - ดํ ทลซล ซฟซท 
        
        

 

      ท ด        
ฟ 

ดลซฟ ด        ร ดลซฟ ดด - ด ฟ ซ ฟ ร ด        ท 

        
- ท    ด ฟ      ด ร     ด     ดท 

 

-  -  -  -  ฟ ท ดํ รํ -  - รํฟํรํ ดํ ท ล ท -  -  รํดํท ลซฟลซฟ ซฟมฟมร -มรด ร 
        
        

 

- ร - ร ร     -  ร      ดรม ฟซ -ซ ซซ - ซ ซซ - ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร รรร 
    ซ      ซ      ซ     ซ   
    ร    ร       

 

ซซซรํซ รํซรํดํ ทลซล ทรํดํท - ร -  ซ ฟ  ซ - ท - ดํ - ซ ํ  -  ฟ ํ- รํ 
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วิจิตรลักษณ์สำนวนกลอนในการบรรเลง 
  วิจิตรลักษณ์ที่ 19 การดีดเก็บที่มีทำนองเรียงติดต่อกันอย่างเป็นระเบียบ ใช้สำนวนกลอนในการบรรเลง
ของครูทองดี สุจริตกุล จากการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า สำนวนกลอนในการบรรเลงน้ันมีลักษณะการใช้สำนวนกลอน
ที่เรียบร้อย น่าฟัง สำนวนกลอนมีทั้งวรรคถามและวรรคตอบ เรียบเรียงมาเป็นอย่างดี พบว่ามีการใช้สำนวนวิถีขึ้น
และลง ทำให้น้ิวที่กดนมจะเข้เรียงต่อกันอย่างเป็นระเบียบ ปรากฏเป็นวิจิตรลักษณ์ที่สะท้อนความเป็นระเบียบของครู
ทองดี สุจริตกุล ดังตัวอย่าง 
 

ตัวอย่างที่ 1 
ร ฟ ซ ล ท รํ ดํ ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

 
ตัวอย่างที่ 2  
ดฺ รฺ ฟ ซ ล ซ ฟ รฺ ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด  ซํ ฟ ํ รํ ซํ ฟ ํ รํ ดํ ฟ ํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ซ 
                ท                

                                

  
วิจิตรลักษณ์ที่ 20 การดีดกระทบสองสายในเสียงเดียวกัน  ทำให้เกิดการดีดซ้ำเสียงเดียวกัน ในทำนอง

เพลง ทำให้เกิดเอกภาพเป็นความวิจิตรในลักษณะการซ้ำของทำนอง โดยใช้สำนวนเพลงที่มีความคล้ายคลึงกับ
ทำนองเดิมโดยในการซ้ำลักษณะของทำนองเดิมนั้น บางครั้งจะมีการซ้ำสำนวนทั้งประโยคของทำนองเพลง  ดัง
ตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  มฟซ -  ซ  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  ทดม ํ - ท - ดํมํดํ 

 -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  -  -  ซ   
        

 
-  -  -  - -  -  -  - มํฟํมํดํ -  ท  -  ซ -  -  ซทซ -  ฟ  -  ซ -  -  ทดม ํ - ท –  ฟ ํ
   -  -  -   ซ  -  -  -   ซ   
        

 
  -  - มํ ดํ -  -  -  - มํฟํมํดํ -  ท  -  ซ -  -  ซทซ -  ฟ  -  ม -  -  ฟมด -  ด  -  ด 
   -  -  -   ซ  -  -  -   ซ  -  ด  -  - 
     -  -  -   ม  -  ด  -  - 
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วิจิตรลักษณ์ที ่ 21 พบว่าลักษณะสำนวนกลอนการใช้ทำนองเดียวกันซ้ำหัว และเปลี่ยนเสียงลูกตกดัง
ปรากฏทำนองบรรทัดแรกของตัวห้องเพลงที่ 5 และ 6 อีกทั้งยังปรากฏการใช้สำนวนเดียวกันและเปลี่ยนเสียง ใช้
การสะบัดสามเสียงเรียงจากเสียงต่ำไปหาเสียงสูงจากห้องที่ 5-8 ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
ฟ ํรํ ฟ ท ดํ รํ ดํ รํ ฟํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ ทดํรํดํ ล ทดํรํดํ ซ ซลทดํท ล ซ ฟ ร 
        
        

 

ซซซรํซ รํ ซ รํ ดํ ท ล ซ ล ท รํ ดํ ท ด ฟ ซ ล ทลซ ล ท ดํทล ท ดํ รํดํท ดํ รํ 
        
        

 
สำนวนกลอนที่มีการแปรทำนองออกเป็นสำเนียงภาษา พบการใช้ทำนองหลักซ้ำกัน  แต่แปรทำนองออกเป็น

เพลงภาษา เช่น สำเนียงมอญ สำเนียงแขก เป็นต้น สำหรับสำเนียงมอญในเพลงเด่ียวแขกมอญ ท่อน 3 เที่ยวแรกมี
การดีดซ้ำการสะบัดสองเสียง ซ ท ซ ในบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 1-3 ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
-  ฟ -  ล ลซฟ ซท ทลซลดํ ดํทลทรํ -  -  -  - ฟํ ท รํดํ ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ท 
        
        

 

- รฟซทซ -รฟซทซ -รฟซทซ ฟทททท ดํดํดํทดํ รํดํทซ ซฟร ฟซ ฟทททท 
        
        

 
วิจิตรลักษณ์ที่ 22 พบในสำเนียงแขก ในเพลงเด่ียวแขกมอญ ท่อน 2 เที่ยวแรก ทำนองห้องเพลงที่ 5-8 ใช้

การดำเนินทำนองทางพ้ืน การดีดเรียงเสียงขึ้นสามพยางค์เสียงแล้วม้วนเสียงลงมาสู่ลูกตกในทางเสียงต่ำ ลักษณะ
การเรียงเสียงเช่นน้ีแสดงการเรียงเสียงในสำเนียงภาษาแขก 

 

-  ซ -  ซ ร ซ - ดํ -  -  -  ซ ํ -  -  -  ม ํ รํมํ ซ ดํ รํมํ ฟ ท ดํ รํ มํ ล ท ดํ รํ ซ 
   ซ    ซ       
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สรุปผลการวิจัย 
 

งานวิจัยเรื่อง “วิจิตรลักษณ์ทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล” สรุปผลการวิจัยได้ดังน้ี 
 1. ผลการศึกษากลวิธีการบรรเลงทางจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล พบว่า มีการใช้กลวิธี 15 กลวิธี ในการ
ดีดเก็บ  ดีดสายเปล่า ดีดรัว ดีดสะบัด สะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง ดีดทิงนอย ดีดโปรยเสียง ดีดรูดนิ้ว 
รูดเสียง ดีดตบสาย การกดเสียง ดีดกระทบสาย ดีดปริบ ดีดขยี้  
 2. ผลการศึกษาพบว่าวิจิตรลักษณ์ในการดีดจะเข้มี 22 รูปแบบดังน้ี 

1) รูปแบบการดีดสะบัดเสียง 
2) การดีดสะบัดเสียงเดียวต้นวรรค 
3) การดีดทิงนอย 
4) การดีดโปรยเสียง 
5) การดีดรวมกลวิธีพิเศษในรูปแบบทำนองโยน 
6) การดีดตบสายและการดีดรูดสายลวด 
7) การดีดเปิดสายเปล่าประกอบเสยีงลูกตก 
8) การดีดรูดสายลวดเพ่ือพักกำลังแล้วดีดโปรย 
9) การดีดโปรยเสียงท้ายประโยค 
10) การดีดซ้ำทำนองที่มีความคล้ายคลึงกับทำนองเดิม 
11) การดีดกระทบสามสาย 
12) การดีดตบสายในสายทุ้มและสายลวดอย่างนุ่มนวล 
13) การดีดสะบัดเสียงเดียวในการขึ้นเพลง 
14) การดีดกระทบสามสาย (ฉ่าง) ในการขึ้นต้นเพลง 
15) การดีดกระทบสามสายประกอบการดีดเก็บและการดีดรูดสายลวด 
16) การดีดสะบัดเสียงเดียวประกอบการดีดสะบัดสองเสียง 
17) การดีดขยี้ 
18) การดีดปริบ 
19) การดีดเก็บที่มีทำนองเรียงเสียงติดต่อกันอย่างมีระเบียบ 
20) การดีดกระทบสองสายเสียงเดียวกัน 
21) การดีดซ้ำหัวแล้วเปลี่ยนเสียงลูกตก  
22) การดีดเรียงเสียงวิถีขึ้นสามพยางค์และม้วนเสียงลงสู่ลูกตกเสียงต่ำ 

     
สำนวนกลอนทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล เพลงประเภทดำเนินทำนองสำนวนกลอนมีลักษณะการใช้

สำนวนกลอนที่เรียบร้อย ไพเราะ น่าฟัง ใช้สำนวนกลอนทั้งวรรคถามและวรรคตอบ มีการเรียบเรียงเป็นอย่างดี 
เพลงประเภทเพลงเด่ียวมีลักษณะสำนวนกลอนวรรคถามและวรรคตอบ การซ้ำของทำนอง การดำเนินทำนองเป็น
กลอนฝาก และการแปรทำนองออกเป็นเพลงภาษา เช่น สำเนียงมอญ สำเนียงแขก เป็นต้น 
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อภิปรายการวิจัย 
 

 จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงจะเข้เพลงประเภททางพ้ืน เพลงประเภทดำเนินทำนอง และเพลงเด่ียว
ของครูทองดี สุจริตกุลน้ันพบว่า เพลงประเภทดำเนินทำนองใช้กลวิธีการดีดรัว การดีดโปรยเสียง เป็นวิจิตรลักษณ์
ของสำนวนกลองและกลวิธีที่มุ่งให้บทเพลงเกิดความไพเราะ อ่อนหวานตามที่ผู้ประพันธ์ได้กำหนดไว้ เป็นกลวิธีที่ใช้
สำหรับจะเข้โดยเฉพาะ จึงนับได้ว่าครูทองดี สุจริตกุล เป็นนักจะเข้ที่มีความสามารถ และความเข้าใจในกลวิธีการ
บรรเลงจะเข้ในบทเพลง 

 พระยาอนุมานราชธน (2533: 179) ได้กล่าวว่า “เมื ่อกล่าวถึงความบริสุทธิ์แท้ในท่วงทีการแสดงออกของ
ศิลปกรรมใด ก็หมายความว่า ศิลปกรรมน้ันมีองค์ประกอบคลี่คลายสบายตา สบายใจเรื่อยไป ดุจกระแสน้ำไหล ไม่
ทำให้อึดอัดขัดข้องอะไรแก่ความรู้สึกเมื่อฟังหรือเมื่ออ่าน” วิจิตรลักษณ์ของครูทองดี สุจริตกุล ทั้ง 22 รูปแบบเป็นการ
แสดงออกของศิลปะบริสุทธิ์ในดนตรีไทย อันเป็นความงามที่วิจิตรที่เป็นความงามบริสุทธิ์ แสดงถึงความเป็นศิลปะชั้นสูง 
(High Arts) ความงามน้ันหากเป็นความวิจิตรศิลปะ แต่เป็นความที่เกิดความประทับใจ หากถึงขั้นวิจิตร ไม่สามารถจับต้องได้
อย่างทั่วไป ธรรมดาสามัญ แต่มีความเชิญชวนให้พิจารณาศิลปะน้ันอย่างชื่นชมต่อเน่ือง  

 วิจิตรลักษณ์ทั้ง 22 รูปแบบสะท้อนท่วงทีที่แสดงออกทั่วไปและเฉพาะตน ซึ่งพระยาอนุมานราชธน (2530: 179) 
เรียกว่า General Style and Personal Style ดังน้ันศิลปินแต่ละท่านจึงมีผลงานศิลปะที่ดึงดูดใจ การดึงดูดใจได้มากหรือ
น้อยน้ันขึ้นอยู่กับความสามารถเฉพาะตน  ส่วนประกอบต่างๆ เหล่าน้ันทำให้เข้ากัน สัมพันธ์กันจนเกิดเป็นเอกภาพถือเป็น
เอกภาพที่สะท้อนตัวตนด้านศิลปินนักดนตรีของครูทองดี สุจริตกุลที่มีลักษณะเด่นและอุปนิสัยของครูทองดีที่มีความ
เรียบร้อย สุขุม สุภาพ อ่อนโยน การเลือกใช้กลวิธีต่างๆ ครูทองดี สุจริตกุลน้ันเป็นผู้เข้าใจในหลักวิชาการ และเป็นผู้
ที่เข้าใจในบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีและเข้าใจในบทเพลง 

 เพลงประเภทเพลงเด่ียว มีการใช้กลวิธีการบรรเลงที่หลากหลาย มีการใช้กลวิธีการกระทบสาย การโปรย
เสียง การรูดเสียง การกดเสียง การดีดกระทบสายเพ่ือให้เพลงน้ันเกิดอรรถรสการฟังในหลากหลายมิติ ยังแสดงให้
เห็นถึงว่าผู้บรรเลงมีความละเอียดรอบคอบในการเลือกใช้กลวิธีต่างๆ ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรี และเหมาะสมกับ
ทำนองเพลง มีการใช้กลวิธีการกระทบสายเอกและสายทุ้ม (เสียงซอล) การสะบัดลักษณะต่างๆ และยังเป็นการ
ส่งเสริมทำให้ทำนองเพลงน้ันสื่อถึงสำเนียงภาษาของเพลงได้เป็นอย่างดี  

 ความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุและเป็นสิ่งที่อยู่ในเน้ือของวัตถุน้ันที่ติดมา  การให้ความสนใจต่อวัตถุอัน
ใดอันหน่ึงน้ัน มิใช่หมายความว่าศิลปินสร้างความงามให้แก่วัตถุ เพราะวัตถุน้ันมีความงามที่อยู่เป็นคุณสมบัติภายใน
ต่างหาก (จี ศรีนิวาสัน, 2534: 12) เมื่อเทียบกับความงามในการดีดจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล พบว่า มีความงามทั้ง
ภาพ และงามทั้งเสียง การดีดจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุลจึงเป็นวิจิตรลักษณ์ของการดีดจะเข้ที่ปรากฏความงามแก่การ
รับรู้ คงคุณค่าตำแหน่งของการบรรเลงจะเข้ตำรับครูทองดี สุจริตกุล ครูจะเข้แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
 

ข้อเสนอแนะ 
 

1. ควรศึกษาพัฒนาการทางจะเข้ของครูทองดี สุจริตกุล จากลูกศิษย์ในสถาบันการศึกษาต่างๆ 
2. ควรศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ผลงานการบรรเลงเพลงต่างๆ ของครูทองดี สุจริตกุล เป็นคลังความรู้สาย

จะเข้ครูทองดี สุจริตกุล 
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