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บทคัดย่อ 

บทความนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษารูปแบบ และองค์ประกอบการร าเพลงชาตรีใน 
การแสดงละครร า เรื่อง มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ของกรมศิลปากร เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ได้แก่ แบบสัมภาษณ์และแบบสังเกต โดยแบ่งผู้ให้ข้อมูลออกเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มผู้เช่ียวชาญ       
กลุ่มผู้แสดง กลุ่มนักดนตรี และกลุ่มศิลปินละครชาตรี ผลการวิจัยพบว่า การแสดงละครร า เรื่อง 
มโนห์รา และเรื่อง รถเสน รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงเป็นการผสมผสานระหว่าง 
ละครชาตรีกับละครนอกเข้าไว้ด้วยกัน ด้านผู้แสดงเลียนแบบอย่างละครนอกที่มีผู้แสดงได้        
หลายคนไม่จ ากัดจ านวน รูปแบบการแสดงเริ่มด้วยรัวกลองชาตรี จากนั้นลงเพลงวาจับเข้า        
เนื้อเรื่องแสดง ด้านดนตรีใช้บรรเลงประกอบการแสดงเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรี 
ของละครชาตรีกับวงดนตรีของละครนอก ผู้แสดงพูดบทเจรจาเอง แต่มีฝ่ายคีตศิลป์ขับร้องเพลงให้ 
ด้านสถานที่แสดง จัดแสดงครั้งแรก ณ โรงละคร มีการใช้ฉากประกอบแบบเสมือนจริง ต่อมาภายหลัง
มีจัดแสดงในสถานที่อื่นท่ีไม่ใช่โรงละครตามสถานการณ์ ด้านเครื่องแต่งกาย ตัวเอกท้ังฝ่ายพระ
และนางแต่งกายยืนเครื่องอย่างละครนอก และสวมใส่เทริดอย่างละครชาตรี ด้านท่าร าประกอบ
เพลงชาตรีมี 2 ลักษณะ คือ 1) การท าบทท่ัวไปหรือการตีบท และ 2) ท่าร าเฉพาะหรือที่เรียกว่า 
“ร าซัดท่า”   

ค าส าคัญ : องค์ประกอบ, เพลงชาตรี, การแสดง, ละครร า, กรมศิลปากร 
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ABSTRACT 
This article had the purposes to study the pattern and components of 

Chatree dance in dance drama in the story of “Manohra” and “Rotsen” by the Fine 
Arts Department. The research tools were the interview form and observational 
forms. The interviewees were divided into 4 groups: expert group, performer group, 
musician group. and a group of Chatree dance artists. The research found that 
performances of the dance dramas "Manohra" and “Rotsen” has the pattern and 
components that were a combination of Chatree dance dramam and Lakhon nok 
drama. As for the actors, they imitateed Lakhon nok drama that did not limit the 
number of the actors. The performance began with the rhythm of the Chatree 
drums. Then, accompanied by the song Wah Jab. The music used for the 
performance was a combination of the instruments of Chatree dance drama and 
Lakhon nok drama. The actors spoke the dialogue. But there were a singers that 
sang a songs for them. Performance was performed at a theatre for the first time, it 
used realistic sets. Later on the performance took place in other place in 
accordance with the circumstances. For clothing, both the male and female 
protagonists dressed in costumes like Lakhon nok drama but wore headdress like a 
Chatree dance drama. There were two types of dance: 1) general dance and 2) 
specific dance moves or “Ram Sad”. 
Keywords: composition, Chatree song, performance, dance drama, Fine Arts 

Department 

บทน า   

การแสดงละครร าของไทย มีวิวัฒนาการในด้านรูปแบบการแสดงมาอย่างต่อเนื่อง 
ตั้งแต่ครั้งอดีตจนถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากเค้าเดิมของละครร า เริ่มขึ้นที่การแสดงละคร
ชาตรี จากนั้นพัฒนาไปสู่การแสดงละครนอก และละครใน ทั้ง 3 อย่างนี้ ถือเป็นปฐมบทของ      
การแสดงละครร าดั้งเดิม ก่อนจะมีการพัฒนาไปสู่การแสดงละครดึกด าบรรพ์ ละครพันทาง        
และละครเสภาตามล าดับ โดยรูปแบบของละครร าจะประกอบไปด้วย ท่าร า ดนตรีบรรเลง
ประกอบ และบทขับร้องเพื่อด าเนินเรื่อง 
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ละครชาตรีและละครนอกถือเป็นละครแบบราษฎรที่ชาวบ้าน แสดงกันเองนอกวัง        
ถือเป็นต้นเค้าส าคัญที่ส่งผลมาถึงยุคของกรมศิลปากร “องค์การดุริยางคนาฏศิลป์” หรือปัจจุบัน
เรียกว่า “ส านักการสังคีต” ได้มีการพัฒนาและปรับปรุงละครร ามากมาย จนในปี พ.ศ. 2498        
ได้จัดสร้างละครเรื่อง มโนห์รา ขึ้น และในปี พ.ศ. 2500 ได้จัดสร้างละคร ภาคต่อ เรื่อง รถเสน 
เนื้อหาเช่ือมโยงกัน โดยทั้ง 2 เรื่องนี้ รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงเป็นการผสมผสาน
ระหว่างละครชาตรีกับละครนอกเข้าไว้ด้วยกัน ด้านผู้แสดงเลียนอย่างละครนอกท่ีมีได้หลายคน 
ไม่จ ากัดจ านวน รูปแบบการแสดงเริ่มด้วยรัวกลองชาตรีแทนการโหมโรง เพื่อเรียกผู้ชม           
จากนั้นลงเพลงวาจับเข้าเรื่องแสดง มุ่งน าเสนอการแสดงที่กระชับ รวบรัด เลียนแบบละครนอก 
ด้านดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีของละครชาตรี
กับวงดนตรีของละครนอก ผู้แสดงพูดบทเจรจาเอง หากแต่บทขับร้องจะมีฝ่ายคีตศิลป์ขับร้องให้ 
ด้านสถานที่แสดง จัดแสดงครั้งแรก ณ โรงละคร มีการใช้ฉากประกอบแบบเสมือนจริง         
ตามท้องเรื่องอย่างละครนอก ทว่า ต่อมาภายหลังบางครั้งมีจัดแสดงในสถานที่อ่ืนที่ไม่ใช่โรงละคร
ก็อาจไม่มีฉากประกอบได้อย่างละครชาตรี  ด้านเครื่องแต่งกาย ตัวเอกทั้งฝ่ายพระและนาง           
แต่งกายยืนเครื่องอย่างละครนอก และสวมใส่เทริดอย่างละครชาตรี  

ส่วนส าคัญที่เป็นจุดดึงดูดผู้ชมในการแสดงนั้นคือ การร่ายร าของตัวละคร ประกอบ
เพลงชาตรี ซึ่งเพลงชาตรีมีเอกลักษณ์เฉพาะอยู่ที่การยึดโทนชาตรีเป็นส าคัญ โดยท่าร าประกอบ
เพลงชาตรีมี  2 ลักษณะ คือ 1) การท าบททั่วไปหรือการตีบท และ 2) ท่าร าเฉพาะหรือที่เรียกว่า 
“ร าซัดท่า”   

การร าซัดท่า คือ การร าประกอบการร้องรับหรือการร าประกอบเพลงรับของละคร
ชาตรี ลักษณะท่าร าอาจเป็นแม่ท่าในเพลงร้องร่ายที่ได้ร าไปแล้ว หรือเป็นท่ามาตรฐานทาง
นาฏศิลป์ไทย โดยการร าซัดท่านี้ มีลีลาที่แตกต่างออกไปคือ เพิ่มการตีไหล่ในท่าเช่ือม หรือมีการ
เปลี่ยนมืออย่างรวดเร็วจากแม่ท่าหนึ่งไปเป็นอีกแม่ท่าหนึ่ง (อักษราวดี ปัทมสันติวงศ์, 2557, หน้า 1) 

จากที่กล่าวมา ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าการแสดงละครร า เรื่อง มโนห์รา และเรื่อง รถเสน 
ของกรมศิลปากร ปัจจุบันยังคงได้รับความนิยมสืบเนื่องยาวนานมากว่า 60 ปีนับตั้งแต่ครั้ง
จัดสร้างหากแต่อาจไม่ค่อยนิยมจัดแสดงเต็มเรื่องเหมือนแต่ก่อน ปัจจุบันเน้นจัดสร้างละคร 
โดยน าเสนอเพียงบางฉากที่ต้องการในเรื่องนั้น ๆ เช่น ตอนพระสุธนเลือกคู่ ตอนเมรีเมา ตอน
เมรีติดตามรถเสน ฯ ต่อมาในส่วนของการร า โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเพลงชาตรีที่ถือ เป็นเพลง
ส าคัญที่มีท่วงท านองไพเราะ สะท้อนกลิ่นอายภาคใต้หรือความเป็นละครชาตรีได้อย่างดี               
อีกทั้งผู้เช่ียวชาญหรือผู้มีประสบการณ์ตรงเมื่อครั้งจัดสร้างละครร า เรื่อง มโนห์รา ปี พ.ศ. 2498 
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และเรื่อง รถเสน ปี พ.ศ. 2500 อย่างต้นฉบับที่มีความถูกต้องตามแบบแผนมีจ านวนไม่มาก   
จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาเรื่ององค์ประกอบของการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร าของ
กรมศิลปากรในงานวิจัยครั้งนี้  

วัตถุประสงค์การวิจัย   

เพื่อศึกษารูปแบบ และองค์ประกอบการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร า เรื่อง 
มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ของกรมศิลปากร 

ขอบเขตของการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหา มีจุดมุ่งหมายในการศึกษารูปแบบ และ
องค์ประกอบการร าเพลงชาตรี (บทบาทตัวนางเอก) ในการแสดงละครร าของกรมศิลปากร คือ            
1) การแสดงละครร า เรื่อง มโนห์รา ในบทบาทนางมโนห์รา 2) การแสดงละครร า เรื่อง รถเสน ใน
บทบาทนางเมรี  

ทบทวนวรรณกรรม   

ผู้วิจัยด าเนินการศึกษารูปแบบและองค์ประกอบของการร าเพลงชาตรีในการ
แสดงละครร าของกรมศิลปากร เรื่อง มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ผ่านเอกสาร หนังสือ บท
ละคร วิทยานิพนธ์ งานวิจัย  การสัมภาษณ์ และแหล่งข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ซึ่ง
แบ่งเป็นหัวข้อการศึกษา ดังนี ้
 1. ที่มาของค าว่า “ชาตรี” 
 2. การแสดงละครชาตร ี
 2.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงละครชาตรี 
 2.2 องค์ประกอบของการแสดงละครชาตร ี
 3. การแสดงละครนอก 
 3.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงละครนอก 
 3.2 องค์ประกอบของการแสดงละครนอก 
 4. บทบาทของเพลงชาตรีที่ปรากฏในการแสดงละครร าประเภทต่าง ๆ 
 5. การแสดงละครร าของกรมศลิปากร 

 5.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงละครร ากรมศิลปากร 
 5.2 องค์ประกอบของการแสดงละครร า เรื่อง มโนห์รา กรมศลิปากร 
 5.3 องค์ประกอบของการแสดงละครร า เรื่อง รถเสน กรมศิลปากร 
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6. ทฤษฎีนาฏยศาสตร ์
7. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

วิธีด าเนินการวิจัย   

งานวิจัยฉบับนี้ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัยได้
เก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ได้แก่ ข้อมูลด้านเอกสาร สื่อวีดิทัศน์การแสดงของส านัก
การสังคีตกรมศิลปากร และข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ นาฏศิลปิน หรือผู้มี
ประสบการณ์การแสดง จากนั้นน าข้อมูลความรู้ทั้งหมดมารวบรวม วิเคราะห์อย่างเป็นระบบ
และน าเสนอตามล าดับ ดังต่อไปนี้ 

1. ผู้ให้ข้อมูลในการวิจัย โดยก าหนดเกณฑ์การคัดเลือกผู้ ให้ข้อมูลในการวิจัย                
แบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 ผู้เชี่ยวชาญ เป็นผู้มีองค์ความรู้ทางด้านศิลปะการแสดง
นาฏศิลป์ไทย ละครนาง เป็นอย่างดี มีประสบการณ์การร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร าของ            
กรมศิลปากรมาไม่น้อยกว่า 40 ปี และเป็นท่ีรู้จักยอมรับในวงการนาฏศิลป์ไทย จ านวน 2 คน 
บทบาทนางมโนห์รา 1 คน บทบาทนางเมรี 1 คน กลุ่มที่ 2 ผู้แสดง เป็นผู้เคยรับบทบาท      
การร าเพลงชาตรี (ตัวนาง) ในการแสดงละครร าของกรมศิลปากร บทใดบทหนึ่งที่เป็นบทหลัก 
อันประกอบด้วย ระหว่างบทนางมโนห์รากับบทนางเมรี ทั้งยังเป็นข้าราชการบ านาญของ
ส านักการสังคีตกรมศิลปากร จ านวน 2 คน บทบาทนางมโนห์รา 1 คน บทบาทนางเมรี 1 คน
กลุ่มที่ 3 นักดนตรี เป็นข้าราชการหรือเคยรับราชการในสังกัดส านักการสังคีต กรมศิลปากร ทั้ง
เป็นผู้มีองค์ความรู้ทางด้านดนตรีหรือการขับร้องเพลงชาตรี ประกอบการแสดงละครร าของ
กรมศิลปากรมาไม่น้อยกว่า 25 ปี จ านวน 3 คน นักดนตรี 2 คน นักร้อง 1 คน กลุ่มที่ 4 กลุ่ม
ศิลปินละครชาตรี เป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีมาจากคณะละครชาตรีของ
ตระกูลเรืองนนท์ และมีประสบการณ์การแสดงมาไม่น้อยกว่า 20 ปี จ านวน 3 คน 

2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลส าหรับการ
วิจัยในครั้งนี้ คือแบบที่ 1 แบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ก าหนดประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัย  เพื่อน าผลที่ได้มาวิเคราะห์และอภิปรายผล ซึ่งได้ตั้งประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
โดยแบ่งออกเป็น 2 ชุด กล่าวคือ ชุดที่ 1 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิของกรมศิลปากร 
ชุดที่ 2 กลุ่มศิลปินละครชาตรี ซึ่งมีรายละเอียด แบบที่ 2 แบบสังเกตการณ์ ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้
ทั้ งแบบ  มีส่วนร่วม (Participant Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant 
Observation) 
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3. การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ ผู้วิจัยได้น าเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย           
แบบสัมภาษณ์ เข้ารับการตรวจสอบคุณภาพเครือ่งมือจากผู้ทรงคุณวุฒิก่อนน าไปใช้ วิจัยครั้งนี้ 
ได้ให้ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย เป็นผู้ตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือที่ใช้ใน 
การเก็บรวบรวมข้อมูล จ านวน 3 คน 

4. การเก็บรวบรวมข้อมูล ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูลได้ด าเนินการ 2 ส่วน 
คือ ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร เป็นการศึกษา ค้นคว้าเอกสาร ทั้งที่เป็นหลักฐานในขั้นปฐมภูมิ 
(Primary Source) และทุติยภูมิ (Secondary Source) และการศึกษาข้อมูลภาคสนาม              
จากการลงพื้นที่เข้าสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ นาฏศิลปิน นักดนตรี และกลุ่มศิลปินละครชาตรี  

5. การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล ผู้วิจัยเลือกตรวจสอบข้อมูลแบบสาม
เส้าในแต่ละด้านตามหลักวิจัยเชิงคุณภาพ 

6. วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร 
(Document Research) การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Research) โดยได้วิเคราะห์ข้อมูล
ตามกรอบแนวคิดที่ก าหนดในงานวิจัย และน าเสนอผลการวิจัยในรูปแบบของการพรรณนาเชิง
วิเคราะห์ ให้เป็นไปตามกรอบวัตถุประสงค์หลักท่ีได้ตั้งไว้  

สรุปผลการวิจัย 

1. รูปแบบการแสดงละครร าของกรมศิลปากร 
เนื่องด้วยการแสดงละครร าของกรมศิลปากรเป็นการผสมผสานระหว่าง

ละครชาตรีร่วมกับละครนอก ผู้วิจัยจึงท าการวิเคราะห์รูปแบบการแสดงว่ามีส่วนใดบ้างท่ีได้รับ
อิทธิพลหรือเค้าโครงมาจากละครชาตรี และละครนอก จนก าเนิดขึ้นเป็นรูปแบบการแสดง
ละครร า เรื่อง มโนห์รา และ เรื่อง รถเสน รายละเอียดดังนี้ 

รูปแบบที่ได้มาจากการแสดงละครชาตรี รายละเอียด ดังนี้ 

1) มีการน าเพลงรัวชาตรี ซึ่งเป็นหนึ่งในเพลงโหมโรงของละครชาตรีมาใช้ใน
การโหมโรงก่อนเริ่มท าการแสดงของละครร าเรื่อง มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ของกรมศิลปากร 

2) มีการใช้เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ชาตรีมาบรรเลงประกอบการแสดง 
ได้แก่ ปื่ชวา โทนชาตรี กลองชาตรีหรือบ้างเรียกว่ากลองตุ๊ก  และฆ้องคู่ (ใช้ส าหรับเพลงที่มี
ส าเนียงชาตรีหรือส าเนียงใต้)   

3) มีการบรรจุเพลงชาตรีแทรกอยู่ในบทละคร ได้แก่ เพลงร่ายชาตรี  
เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงชาตรีกรับ เพลงชาตรีตลุง เพลงชาตรีบางช้าง              
เพลงล าชาตรี เพลงลิงโลดชาตรี รวมทั้งบางเพลงที่ไม่มีช่ือชาตรีก ากับไว้ แต่จัดเป็นจ าพวกของ
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เพลงชาตรี ได้แก่ เพลงบ้องตัน และเพลงทยอยดง ซึ่งเป็นเพลงที่มีรูปแบบการขับร้องร้องเลียน
ส าเนียงของชาวปักษ์ใต้ 

4) มีการร าซัดอย่างละครชาตรีในบางตอน เช่น ร าซัดท่าในท่อนท่ีลูกคู่ร้อง
รับของเพลงร่ายชาตรี เพลงชาตรีกรับ และร าซัดเลือกคู่ในฉากเลือกคู่ เป็นต้น 

5) ศิราภรณ์ของตัวละคร ได้ต้นแบบในการสร้างมาจากเทริดโนราของ
ละคร โนราชาตรี รวมถึงหน้ากากของตัวพรานบุณซึ่งได้ต้นแบบมาจากหน้ากากของตัวพราน
ในการแสดงโนรา 

รูปแบบที่ได้มาจากการแสดงละครนอก รายละเอียด ดังนี ้

1) ล าดับการแสดงเริ่มด้วยการโหมโรงเพลงเดียว แล้วจับเรื่องละครทันที 
ไม่มีการแสดงเบิกโรงเช่นเดียวกับละครนอก 

2) มีการด าเนินเรื่องรวดเร็วและกระชับแบบละครนอก 
3) มีการใช้ท่าร าแบบใช้บทตามความหมายที่ระบุในเนื้อร้องและท านองเพลง 

โดยใช้จ านวนท่าที่มีความถี่มากกว่าละครใน มีการตีบทแทบทุกค าร้อง ซึ่งการร าใช้บทที่มี
จ านวนท่าร ามากนี้พบในการแสดงละครนอก 

จากผลการวิเคราะห์ข้างต้น น ามาสู่รูปแบบการแสดงละครร าของกรมศิลปากร เรื่อง 
มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างละครชาตรีตามแบบแผนการแสดง 
คณะนายพูน เรืองนนท์ รวมกับการแสดงละครนอก โดยรับเอารูปแบบและองค์ประกอบ          
การแสดงจากละครทั้ง 2 ชนิดดังกล่าวมาผสมผสานกัน จนกลายเป็นรูปแบบการแสดง ดังนี ้

สรุปรูปแบบการแสดงละครร าของกรมศิลปากร รายละเอียด ดังน้ี 

1. ขั้นตอนการแสดง โหมโรง ด้วยการบรรเลงเพลงรัวชาตรี ด าเนินเรื่อง 
บรรเลงปี่พาทย์ลาโรง 

2. การด าเนินเรือ่งละคร การด าเนินเรื่องรวดเร็ว แต่สอดแทรกองค์ประกอบอื่น 
เช่น ระบ า การร าอวดฝีมือของตัวเอก เป็นต้น การแสดงมุ่งความสนุกสนาน และแทรกบท
ตลกขบขันตามสมควรไม่หยาบคาย 

3. วิธีแสดง ผู้แสดงท าหน้าที่ร าและเจรจา (มีการก าหนดค าเจรจาใน      
บทละคร)  มีฝ่ายคีตศิลป์ขับร้องเพลงให้ มีบทละครเป็นตัวก าหนดวิธีการจัดการแสดงทุกอย่าง 
รวมถึงก าหนดเพลงบรรเลง เพลงขับร้อง บทเจรจา และกิริยาของผู้แสดง 

4. กระบวนท่าร า เน้นความประณีตตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย ซึ่งท่าร า 
มี 2 ลักษณะ คือ การท าบททั่วไปหรือการตีบท กับท่าร าเฉพาะหรือที่เรียกว่า “ร าซัดท่า”  



156 
วารสารศรีวนาลัยวิจัย ปีท่ี 13 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566 

 
 

 

การร าซัดท่าในเพลงชาตรี การร าเน้นการกระทบจังหวะแรงกว่าปกติ การส่ายไหล่ ตีไหล่ 
กล่อมหน้า เป็นต้น   

5. เรื่องที่แสดง จัดแสดงเพียง 2 เรื่อง คือ เรื่อง มโนห์รา และ เรื่อง รถเสน 
6. ผู้แสดง แต่เดิมผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง บทพระเอก-นางเอกใช้ผู้หญิง

แสดง ปัจจุบันใช้ผู้แสดงแบบชายจริงหญิงแท้ 
7. วงดนตรี วงปี่พาทย์เครื่องคู่บรรเลงร่วมกับวงปี่พาทย์ชาตรี เพลงที่ใช้แสดง

เป็นท านองเพลงที่มีอยู่เดิมในละครนอกและละครในของกรมศิลปากร  ผสมกับเพลงชาตรีต่าง ๆ 
โดยมีการประพันธ์เพลงชาตรีขึ้นใหม่จ านวน 10 เพลง เพื่อใช้ในละคร เรื่อง มโนห์รา และ เรื่องรถเสน 

8. เครื่องแต่งกาย ตัวเอกแต่งกายยืนเครื่องพระ นาง ยกเว้นบางบทเช่น ฤาษี 
เสนา ทหาร สัตว์ต่าง ๆ จะแต่งกายให้สอดคล้องกับบทบาทของตน วัสดุส่วนใหญ่เป็นประเภทดิ้น
ปักเครื่องละครตามแบบแผน 

9. ฉากและอุปกรณ์ มีการเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่องเป็นลักษณะแบบสมจริง 
ส่วนอุปกรณ์ประกอบการแสดงได้สร้างสรรค์ขึ้นมาให้สมจริงโดยอิงจากบทละครเช่นกัน 

10. สถานที่แสดง แต่เดิมแสดงในโรงละคร แต่ปัจจุบันมีจัดแสดง ทั้งเวที
กลางแจ้ง หรือลักษณะเวทีท่ีมีการยกพื้น 

2. องค์ประกอบการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร าของกรมศิลปากร 

2.1 บทละคร  
  - ละครร า เรื่อง มโนห์รา กรมศิลปากรได้จัดท าบทขึ้นใหม่ ในปี พ.ศ. 2498 
โดยยึดเค้าโครงการด าเนินเรื่องมาจาก “สุธนชาดก” ซึ่งอยู่ในคัมภีร์ปัญญาสชาดก มาปรับปรุง
เพิ่มเติม จนเกิดเป็นบทละครเฉพาะของกรมศิลปากร ซึ่งมีด้วยกัน 5 ฉาก ประกอบด้วย ฉากที่ 1 
สระโบกขรณี (กลางป่า) ฉากที่ 2 ต าหนักนางมโนห์รา (นครปัญจาล) ฉากที่ 3 หน้าพระลาน
(นครปัญจาล) ฉากที่ 4 ป่า (แบ่งย่อยออกเป็น 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 อาศรมใกล้สระโบกขรณี และ
ตอนที่ 2 ป่าลึก) ฉากที่ 5 ท้องพระโรงไกรลาส (นครไกรลาส) (กรมศิลปากร, 2498)  
  - ละครร า เรื่อง รถเสน กรมศิลปากรได้จัดท าบทขึ้นใหม่ ในปี พ.ศ. 2500
โดยยึดเค้าโครงการด าเนินเรื่องมาจาก “รถเสนชาดก”ซึ่งอยู่ในคัมภีร์ปัญญาสชาดก ร่วมกับ           
การตัดเนื้อหาการด าเนินเรื่องบางช่วงบางตอนมาจากหนังสือกลอนอ่านที่แต่งขึ้นไว้ตามนิทาน
สมัยก่อน มาปรับปรุงเพิ่มเติม จนเกิดเป็นบทละครเฉพาะของกรมศิลปากร ซึ่งมีด้วยกัน 7 ฉาก 
ประกอบด้วย ฉากที่ 1 กุตานคร (แบ่งย่อยออกเป็น 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 ต าหนักฝ่ายใน และตอน
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ที่ 2 ท้องพระโรง) ฉากท่ี 2 ภายในอุมงค์ใหญ่ ฉากท่ี 3 สนามชนไก่ ฉากที่ 4 ต าหนักนางสันธี  
ฉากที่ 5 ป่าใกล้อาศรม ฉากที่ 6 เมืองคชบุรี ฉากที่ 7 ป่าสูง (กรมศิลปากร, 2500) 
 

 ละครร าทั้ง 2 เรื่อง ถูกปรับปรุงเพิ่มเติมขึ้นมาผ่านการอิงเค้าโครง การด าเนิน 
เรื่องมาจาก “คัมภีร์ปัญญาสชาดก” ทั้งด้านบทละครและวิธีการแสดงขึ้นใหม่ตามแนวนาฏกรรม 
โดยมีเหล่าผู้เชี่ยวชาญ ผู้ช านาญการด้านดนตรี  และนาฏศิลป์ไทยเป็นผู้ประพันธ์บทละคร                
จากการวิเคราะห์รูปแบบบทละครร าทั้ง 2 เรื่อง พบว่าจุดเด่นของบทละครมีอยู่ด้วยกัน             
2 หัวข้อหลัก ดังนี้ 

1) บทละคร เรียงล าดับเนื้อเรื่องตามล าดับปฏิทิน โดยแบ่งเนื้อเรื่อง
ออกเป็นฉากเป็นตอน ด าเนินเรื่องไปข้างหน้าตามกาลเวลา ไม่มีการเล่าเรื่องย้อนกลับ ซึ่งเป็น
ประโยชน์ต่อการจัดแสดงในภายหลัง ที่บางครั้งมีการตัดทอนการแสดงเพียงบางฉากตามที่
ระยะเวลาอ านวย  

2) การระบุวิธีการจัดการแสดง ซึ่งในบทละครทั้ง 2 เรื่อง มีการระบุวิธีการ
จัดการแสดงทุกอย่างเป็นขั้นตอน ได้แก่ (1) การระบุฉาก ก าหนดสถานท่ี ช่วงเวลา ซึ่งมีผลต่อ
การจัดฉากและเทคนิคไฟให้ดูสมจริง (2) การระบุต าแหน่งผู้แสดง มีการระบุล าดับการเข้า-ออก 
ของตัวละคร และก าหนดต าแหน่งว่าตัวละครใดอยู่ส่วนไหนของเวที ซึ่งมีผลต่อการด าเนินเรื่องให้
ดูสมจริง และมีผลต่อความงดงามของการจัดองค์ประกอบบนเวที (3) การระบุอากัปกิริยาอาการ
ผู้แสดง (4) การระบุเพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง (5) การระบุบทเจรจา 

2.2 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงทั้ง 2 เรื่อง มีทั้งเพลงไทยที่ประพันธ์ไว้อยู่เดิม 
กับเพลงที่ปรับปรุงประพันธ์ขึ้นใหม่ที่เรียกว่า “เพลงชาตรี” เพื่อใช้ส าหรับแสดงละครครั้งนี้
โดยเฉพาะ ซึ่งผู้ประพันธ์เพลง คือ นายมนตรี ตราโมท ซึ่งได้ประดิษฐ์และปรับปรุงท านอง
เพลงร้องขึ้น เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงชาตรีกรมศิลปากร จ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลง
ร่ายชาตรี เพลงร่ายชาตรี 2 เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงชาตรีกรับ เพลงชาตรีตลุง เพลงชาตรี   
บางช้าง เพลงล าชาตรี เพลงลิงโลดชาตรี เพลงทยอยดง  

เพลงชาตรีที่ นายมนตร ีตราโมท ได้ประพันธ์ไว้ จ านวน 10 เพลง พบปรากฏใช้ 
ในบทบาทนางมโนห์รา มีจ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงร่ายชาตรี เพลงลิงโลดชาตรี เพลงทยอยดง 
เพลงชาตรีกรับ และเพลงชาตรีบางช้าง ส่วนบทบาทนางเมรี พบปรากฏใช้จ านวน 5 เพลง ได้แก ่
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เพลงร่ายชาตรี เพลงร่ายชาตรี 3 เพลงทยอยดง เพลงชาตรีบางช้าง เพลงโอ้บางช้าง ซึ่งบทบาท  
ของเพลงแต่ละเพลง มีความหมายแตกต่างกันไป  

2.3 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครร าของกรมศิลปากรเป็น 
การผสมระหว่างวงปี่พาทย์ชาตรี และวงปี่พาทย์เครื่องคู่  อันประกอบไปด้วย 1) ป่ีใน            
2) ปี่ชวา  3) ระนาดเอก4) ระนาดทุ้ม  5) ฆ้องวงใหญ่  6) ฆ้องวงเล็ก  7) ตะโพน  8) กลอง
ทัด (หรืออาจใช้กลองตะโพน) 9) โทนชาตรี  10) กลองชาตรีหรือบ้างเรียกว่ากลองตุ๊ก            
11) กลองแขก  12) ฆ้องคู่ (ใช้ส าหรับเพลงที่มีส าเนียงชาตรี)  13) ฉิ่ง 14) ฉาบเล็ก  15) กรับคู่  
16) กรับพวง และ 17) ขลุ่ย (ขลุ่ย จะมีใช้เฉพาะในเรื่อง มโนห์รา ในเรื่อง รถเสน ไม่ปรากฏใช้
บรรเลง) ส่วนสาเหตุทีม่ีเครื่องดนตรีหลายชนิดปนกนันั้น เพราะในบทละครร าของกรมศิลปากร
มีการบรรจุเพลงที่หลากหลาย ทั้งเพลงของละครนอก และละครชาตรี แล้วแต่ว่าเพลงชนิดนั้น
จะใช้ได้กับอารมณ์ชนิดใด เครื่องดนตรีทีใ่ช้จึงใช้แบบละครนอกผสมผสานกับแบบดั่งเดิม  

 2.4 เคร่ืองแต่งกาย 

  2.4.1 เคร่ืองแต่งกายบทบาทนางมโนห์รา ในละครร า เร่ือง มโนห์รา มีลักษณะ 
พิเศษกว่าตัวนางในละครเรื่องอื่น ๆ เนื่องจากนางมโนห์ราเป็นนางกินรีและตามบทละคร              
มีช่วงเวลาที่ต้องมาอาศัยในเมืองมนุษย์  ลักษณะเครื่องแต่งกายจึงมีด้วยกันทั้งหมด 3 แบบ          
โดยผู้วิจัยได้สรุปรูปแบบการแต่งกายมาจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ บุนนาค ทรรทรานนท์                
(สัมภาษณ์, 3 ธันวาคม 2563) รายละเอียด ดังนี ้
   แบบที่ 1 ประกอบด้วย 1) เทริด 2) ดอกไม้ทัดและพวงอุบะ         
3) ทับทรวง 4) กรองคอหรือนวมนางแบบหยักสีแดง 5) เสื้อในนางสีเหลือง 6) พาหุรัดแบบผ้า
สีแดง 7) ทองกรแบบผ้าสีแดง 8) รัดสะเอวแบบกินรีสีแดง 9) ปั้นเหน่ง 10) ธ ามรงค์             
11) ผ้านุ่งนางสีเขียว 12) ข้อเท้าผ้าติดกระพรวน 13) เล็บทองเหลือง (ใช้สวมใส่เฉพาะตอน
ระบ ากินรีร่อน) 
   แบบที่ 2 ประกอบด้วย 1) เทริด 2) ดอกไม้ทัดและพวงอุบะ         
3) ทับทรวง 4) กรองคอหรือนวมนางแบบหยักสีเขียว 5) เสื้อในนางสีเหลือง 6) ทองกรหรือ
ก าไลแผง 7) ผ้าห่มนางสีแดงขลิบเขียว 8) รัดสะเอวแบบกินรีสีเขียว 9) ปั้นเหน่ง 10) ธ ามรงค์             
11) ผ้านุ่งนางสีแดง 12) ก าไลข้อเท้า 
   แบบที่ 3 ประกอบด้วย 1) เทริด 2) ดอกไม้ทัดและพวงอุบะ         
3) ทับทรวง 4) กรองคอหรือนวมนางแบบหยักสีแดง 5) เสื้อในนางสีเหลือง 6) พาหุรัดแบบผ้า
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สีแดง 7) ทองกรแบบผ้าสีแดง 8) รัดสะเอวแบบกินรีสีแดง 9) ปั้นเหน่ง 10) ธ ามรงค์             
11) ผ้านุ่งนางสีเขียว 12) ข้อเท้าผ้าติดกระพรวน 13) เล็บทองเหลือง 14) ปีกกินรีสีแดง          
15) หางกินรีสีแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              แบบท่ี 1                        แบบท่ี 2                       แบบท่ี 3 

 
ภาพที่ 1 เครื่องแต่งกายบทบาทนางมโนห์รา 

ที่มา: บัณฑิตา สุภาเลิศ 

 

 จากภาพข้างต้น เครื่องแต่งกายแบบที่ 1 ปรากฎใช้ในฉากที่ 1 สระโบกขรณี กลางป่า 
(ตอนมโนห์ราเล่นน้ า) เครื่องแต่งกายแบบที่ 2 ปรากฎใช้ในฉากที่ 2 ต าหนักนางมโนห์รา 
นครปัญจาล (ตอนเข้าห้อง) และฉากที่ 5 ท้องพระโรง นครไกรลาส (พระสุธนเลือกคู่) เครื่อง
แต่งกายแบบท่ี 3 ปรากฎใช้ในฉากท่ี 3 หน้าพระลาน นครปัญจาล (ตอนบูชายัญ) 
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2.4.2 เคร่ืองแต่งกายบทบาทนางเมรี ในละครร า เร่ือง รถเสน แต่งกาย
ในลักษณะยืนเครื่องตัวนาง แต่ห่มนางมีลักษณะพิเศษจากตัวนางเอกอื่น ๆ เพราะเป็นห่มนาง 
แบบสองชาย ศีรษะสวมรัดเกล้ายอด ด้านสีของเครื่องแต่งกายไม่มีข้อจ ากัด หากแต่พิจารณา
ควบคู่กันกับตัวรถเสนซึ่งเป็นบทเข้าคู่พระนาง ระหว่างพระเอกนางเอก ทว่าในปัจจุบันส่วนใหญ่
นิยมแต่งกายด้วยสีน้ าเงินขลิบสีแดง (พัชรินทร์ จันทรัดทัต, 2552, หน้า 127) สอดคล้องกับ 
รัจนา พวงประยงค์ (สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2566) ให้ความเห็นว่า การแต่งกายนางเมรี ด้านสีชุด       
จะแต่งให้สอดคล้องกับพระเอกคือบทบาทรถเสน โดยมีทั้งสีน้ าเงินขลิบแดง สีฟ้าขลิบชมพหูรือขลิบแดง 
และเครื่องสีบานเย็น  

ทั้งนี้ เครื่องศิราภรณ ์ที่สวมใส่จะถูกเปลี่ยนไปตามล าดับฉาก เพราะมีการสวมใส่
ทั้งเทริด และรัดเกล้ายอด โดยนางเมรีจะตั้งรัดเกล้าตั้งแต่ฉากที่ 6 เมืองคชบุรี ตอนแต่งงาน และ
เมาสุรา และจะถูกเปลี่ยนเป็นสวมใส่เทริดในฉากที่ 7 ป่าสูง ตอนตรวจพล ซึ่งมีลักษณะดังนี้ 

รูปแบบที่ 1 ประกอบด้วย 1) รัดเกล้ายอด 2) จอนหู 3) รัดท้ายช้อง 
4) ดอกไม้ทัดและพวงอุบะ 5) ทับทรวง 6) กรองคอหรือนวมนางสีแดง 7) เสื้อในนางสีเหลือง 
8) ห่มนางสองชายสีฟ้าขลิบแดง 9) ทองกร 10) แหวนรอบ 11) ปะวะหล่ า 12) ปั้นเหน่ง               
13) ธ ามรงค์ 14) ผ้านุ่งนางสีแดง 15) ก าไลข้อเท้า  

รูปแบบที่ 2 มีลักษณะคล้ายรูปแบบที่1 แต่ทว่ามีการเปลี่ยน
จากการสวมรัดเกล้ายอดเป็นเทริด ซึ่งประกอบด้วย 1) เทริด  2) ดอกไม้ทัดและพวงอุบะ       
3) ทับทรวง 4) กรองคอหรือนวมนางสีแดง 5) เสื้อในนางสีเหลือง 6) ห่มนางสองชายสีฟ้าขลิบ
แดง 7) ทองกร 8) แหวนรอบ 9) ปะวะหล่ า 10) ปั้นเหน่ง 11) ธ ามรงค์ 12) ผ้านุ่งนางสีแดง 
13) ก าไลข้อเท้า 

 
ภาพที่ 2 การแต่งกายบทบาทนางเมร ี

ทีม่า: รัจนา พวงประยงค์  
 

2. อภิปรายผลการวิจัย 
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จากการศึกษาและเก็บข้อมูลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษารูปแบบ        
และองค์ประกอบการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร า เรื่อง มโนห์รา และเรื่อง รถเสน ของ
กรมศิลปากร ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัย โดยแบ่งออกเป็น 2 หัวข้อ คือ 1) รูปแบบการแสดงละครร า
ของกรมศิลปากร 2) องค์ประกอบการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร าของกรมศิลปากร 

ในส่วนของรูปแบบการแสดงละครร าของกรมศิลปากร พบว่า 1) ขั้นตอนการแสดง 
เริ่มด้วยโหมโรงเป็นการบรรเลงเพลงรัวชาตรี แล้วเข้าสู่การแสดงด าเนินเรื่อง จบด้วยบรรเลง 
ปี่พาทย์ลาโรง 2)  การด าเนินเรื่องละคร มีลักษณะด าเนินเรื่องรวดเร็ว สอดแทรกองค์ประกอบอื่น 
เช่น ระบ า การร าอวดฝีมือของตัวเอก เป็นต้น การแสดงมุ่งความสนุกสนาน และแทรกบท
ตลกขบขันตามสมควร 3) วิธีแสดง ผู้แสดงท าหน้าที่ร าและเจรจา (มีการก าหนดค าเจรจาในบท
ละคร)  มีฝ่ายคีตศิลป์ขับร้องเพลงให้ มีบทละครเป็นตัวก าหนดวิธีการจัดการแสดงทุกอย่าง 
รวมถึงก าหนดเพลงบรรเลง เพลงขับร้อง บทเจรจา และกิริยาของผู้แสดง 4) กระบวนท่าร า 
เน้นความประณีตตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย ซึ่งท่าร า มี 2 ลักษณะ คือ การท าบททั่วไปหรือ
การตีบท กับท่าร าเฉพาะหรือท่ีเรียกว่า “ร าซัดท่า”  การร าซัดท่าในเพลงชาตรี เป็นการร าเน้น
การกระทบจังหวะแรงกว่าปกติ การส่ายไหล่ ตีไหล่ กล่อมหน้า เป็นต้น 5) เรื่องที่แสดง           
จัดแสดงเพียง 2 เรื่อง คือ เรื่องมโนห์รา และเรื่องรถเสน 6) ผู้แสดง แต่เดิมผู้แสดงส่วนใหญ่
เป็นผู้หญิง บทพระเอก-นางเอกใช้ผู้หญิงแสดง ปัจจุบันใช้ผู้แสดงแบบชายจริงหญิงแท้            
7) วงดนตรี ใช้วงปี่พาทย์เครื่องสามัญ อย่างเครื่องห้า หรือเครื่องคู่ บรรเลงร่วมกับวงปี่พาทย์
ชาตรี เพลงที่ใช้แสดงเป็นท านองเพลงที่มีอยู่เดิมในละครนอกและละครในของกรมศิลปากร  
ผสมกับเพลงชาตรีต่าง ๆ โดยมีการประพันธ์เพลงชาตรีขึ้นใหม่จ านวน 10 เพลง เพื่อใช้ใน
ละคร เรื่องมโนห์รา และเรื่องรถเสน 8) เครื่องแต่งกาย ตัวเอกแต่งกายยืนเครื่องพระ นาง 
ยกเว้นบางบทเช่น ฤาษี เสนา ทหาร สัตว์ต่าง ๆ จะแต่งกายให้สอดคล้องกับบทบาทของตน 
วัสดุส่วนใหญ่เป็นประเภทดิ้นปักเครื่องละครตามแบบแผน 9) ฉากและอุปกรณ์ มีการเปลี่ยน
ฉากตามท้องเรื่องเป็นลักษณะแบบสมจริง ส่วนอุปกรณ์ประกอบการแสดงได้สร้างสรรค์ขึ้นมา
ให้สมจริงโดยอิงจากบทละครเช่นกัน 10) สถานท่ีแสดง แต่เดิมแสดงในโรงละคร แต่ปัจจุบันมี
จัดแสดง ทั้งเวทีกลางแจ้ง หรือลักษณะเวทีที่มีการยกพื้น จากที่กล่าวมานั้น เป็นรูปแบบละครร า 
เรื่องมโนห์รา และเรื่องรถเสน ที่ได้มีการผสมผสานยึดเค้าโครงระหว่างการแสดงละครชาตรี
ร่วมกับการแสดงละครนอก จนกลายเป็นรูปแบบละครร าของกรมศิลปากร จากที่กล่าวมานั้น
สอดคล้องกับ พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ (2551) ศึกษาเรื่อง หลักการแสดงของนางมโนห์ราใน
ละครชาตรีเรื่อง มโนห์รา ที่กล่าวถึง รูปแบบของการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากร เป็น
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การผสมผสานระหว่าง ละครชาตรี ละครนอก และละครในเข้าด้วยกัน โดยคณะละครชาตรี
ของนายพูนเป็นต้นแบบด้านการโหมโรง การใช้วงปี่พาทย์ชาตรีบรรเลง การร าซัดท่า ส่วนละครนอก
ของกรมศิลปากรเป็นต้นแบบด้านขั้นตอนการแสดง การด าเนินเนื้อเรื่องรวดเร็ว การร าแบบ 
ใช้บท และใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่บรรเลงควบคู่กับปี่พาทย์ชาตรี  

ในส่วนขององค์ประกอบการร าเพลงชาตรีในการแสดงละครร าของกรมศิลปากร 
ประกอบด้วย  

1) บทละคร ที่มีลักษณะเด่น คือ เป็นบทละครที่ เรียงล าดับเนื้อเรื่องตามล าดับ
ปฏิทิน โดยแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็นฉากเป็นตอน ด าเนินเรื่องไปข้างหน้าตามกาลเวลา มีการระบุ
วิธีการจัดการแสดง ซึ่งในบทละครทั้ง 2 เรื่อง มีการระบุวิธีการจัดการแสดงทุกอย่างเป็น
ขั้นตอน ได้แก่ (1) การระบุฉาก ก าหนดสถานที่ ช่วงเวลา (2) การระบุต าแหน่งผู้แสดง มีการ
ระบุล าดับการเข้า-ออก ของตัวละคร และก าหนดต าแหน่งของตัวละครบนเวที (3) การระบุ
อากัปกิริยาอาการผู้แสดง (4) การระบุเพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง (5) การระบุบทเจรจา   

2) เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงทั้ง 2 เรื่อง มีทั้งเพลงไทยที่ประพันธ์ไว้อยู่เดิมกับ
เพลงที่ปรับปรุงประพันธ์ขึ้นใหม่ที่เรียกว่า “เพลงชาตรี” เพื่อใช้ส าหรับแสดงละครครั้งนี้
โดยเฉพาะ ซึ่งผู้ประพันธ์เพลง คือ นายมนตรี ตราโมท ซึ่งได้ประดิษฐ์และปรับปรุงท านอง
เพลงร้องขึ้น เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงชาตรีกรมศิลปากร จ านวน 10 เพลง โดยเพลง
ชาตรีที่ประพันธ์ขึ้นนั้น มีลักษณะส าเนียงใต้ มีโทนและกลองชาตรีเป็นเครื่องก ากับจังหวะ 
หน้าทับ ใช้ปี่เป่าด าเนินท านองให้สอดคล้องกับหน้าทับ เพลงชาตรี ส่วนใหญ่มีจังหวะกระชับ
รวดเร็ว รุกเร้า และมีการขับร้องที่มีการเลียนส าเนียงภาษาท้องถิ่นใต้ผสมอยู่ ซึ่งสอดคล้องกับ
คัมภีร์นาฏยศาสตร์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547,หน้า 92-93) กล่าวถึง ความส าเร็จของการแสดง 
ละคร คือ ประยูกะ หมายถึง เสียงเพลงร้อง เพลงบรรเลง บทเจรจา การแสดงอารมณ์เหล่านี้
ที่แสดงออกมาอย่างสมเหตุสมผล 

3) วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง เป็นการผสมระหว่างวงปี่พาทย์ชาตรี 
และวงปี่พาทย์เครื่องคู่ อันประกอบไปด้วย 1) ปี่ใน 2) ปี่ชวา  3) ระนาดเอก 4) ระนาดทุ้ม 5) 
ฆ้องวงใหญ่  6) ฆ้องวงเล็ก  7) ตะโพน  8) กลองทัด (หรืออาจใช้กลองตะโพน) 9) โทนชาตรี  
10) กลองชาตรีหรือบ้างเรียกว่ากลองตุ๊ก 11) กลองแขก  12) ฆ้องคู่ (ใช้ส าหรับเพลงที่มี
ส าเนียงชาตรี)  13) ฉ่ิง 14) ฉาบเล็ก  15) กรับคู่  16) กรับพวง และ 17) ขลุ่ย (ขลุ่ย จะมีใช้
เฉพาะในเรื่อง มโนห์รา ในเรื่อง รถเสน ไม่ปรากฏใช้บรรเลง) ส่วนสาเหตุที่มีเครื่องดนตรีหลาย
ชนิดปนกันนั้น เพราะในบทละครร าของกรมศิลปากรมีการบรรจุเพลงที่หลากหลาย ท้ังเพลง
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ของละครนอก และละครชาตรี แล้วแต่ว่าเพลงชนิดนั้นจะใช้ได้กับอารมณ์ชนิดใด เครื่องดนตรี
ที่ใช้จึงใช้แบบละครนอกผสมผสานกับแบบดั่งเดิม  ซึ่งสอดคล้องกับคัมภีร์นาฏยศาสตร์           
(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547, หน้า92-93) กล่าวถึง ความส าเร็จของการแสดงละคร คือ ประยูกะ 
หมายถึง เสียงเพลงร้อง เพลงบรรเลง บทเจรจา การแสดงอารมณ์เหล่านี้ที่แสดงออกมาอย่าง
สมเหตุสมผล 

4) เครื่องแต่งกาย พบว่า ตัวนางเอกทั้ง 2 เรื่อง อย่างนางมโนห์ราและนางเมรี          
มีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเครื่อง แต่มีความแตกต่างทางด้านสีเครื่องแต่งกาย การสวมใส่
ศิราภรณ์ และพัตราภรณ์บางประการ โดยบทบาทนางมโนห์ราสีที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็นสีแดง
ขลิบเขียวหรือสีเขียวขลิบแดง และด้วยมีลักษณะพิเศษเป็นนางกินรีจึงมีปีก หาง เล็บท่ีสะท้อน
ความเป็นนกหรือกินรีให้เห็นเด่นชัด การแต่งกายมีทั้งหมด 3 รูปแบบ ซึ่งจะเปลี่ยนแปลงตาม
ฉาก ส่วนนางเมรีจะสวมห่มนางที่เป็นแบบสองชาย ศีรษะมีทั้งสวมรัดเกล้ายอด และสวมเทริด 
ซึ่งจะเปลี่ยนไปตามฉาก โดยการแต่งกายมีทั้งหมด 2 รูปแบบ ด้านสีของเครื่องแต่งกายไม่มี
ข้อจ ากัด ซึ่งสมัยโบราณเน้นเป็นสีชมพู สีบานเย็น แต่ปัจจุบันส่วนใหญ่นิยมแต่งกายด้วย              
สีน้ าเงินขลิบสีแดงหรือขลิบสีชมพู ซึ่งสอดคล้องกับท่ี ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ (2562, หน้า153) 
กล่าวถึง ภาพรวมบนเวทีว่าส่วนหนึ่งของการตกแต่งประดับประดาในการแสดงต้องมีความสวยงาม          
และเหมาะสมกับละครแต่ละเรื่อง ซึ่งต้องผสมผสานกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันจึงจะเกิด
ความสมบูรณ์ขึ้นได้ และสอดคล้องกับคัมภีร์นาฏยศาสตร์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547, หน้า93) 
กล่าวถึง ความส าเร็จของการแสดงละคร คือ สัมฤทธิ หมายถึง การประดับประดา การแสดงให้
เหมาะแก่ท้องเรื่อง เช่น การแต่งกาย การตกแต่งฉาก และการจัดอุปกรณ์ที่เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะในงานวจิัย 

1) ละครร าเรื่อง มโนห์รา และเรื่องรถเสน เป็นละครที่มีลักษณะพิเศษเพียง 2 เรื่อง
ของกรมศิลปากรที่มีรูปแบบการแสดงผสมผสานระหว่างละครชาตรีกับละครนอกเข้าไว้
ด้วยกัน ด้านบทาทการแสดงและกระบวนท่าร าเห็นสมควรให้มีการศึกษาเพิ่มเติมในบทบาท
พระเอก คือ บทบาทพระสุธนในเรื่องมโนห์รา และบทบาทรถเสนในเรื่องรถเสน เพื่อสร้างองค์
ความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทยต่อไป 

2) ควรศึกษารูปแบบและองค์ประกอบการของการแสดงละครเรื่องอื่น ๆ อย่างเช่น
ละครพันทาง ละครดึกด าบรรพ์ ฯลฯ ของกรมศิลปากร เพื่อสร้างองค์ความรู้เพิ่มเติม 
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