
160

●  แนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�าราญ  ●S a i n t  J o h n ’ s  J o u r n a l

วำรสำรเซนต์จอห์น

แนวทำงกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงนำฏยศิลปไทย

บนเรือส�ำรำญ

Guidelines for Creating Thai Dance Performances 

on Cruise 

ศรัณย์รัชญ์	วีสกุล	Saranrat	Wesakun*	

ศักย์กวิน	ศิริวัฒนกุล	Sakgavin	Siriwattanakul**

*	 นิสิตหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย	ภาควิชานาฏยศิลป์	คณะศิลปกรรมศาสตร์	

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

**	อาจารย์ที่ปรึกษา

บทคัดยอ

 บทความนี้เปนส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง	 แนวทางการสร้างสรรค์	การแสดง

	 นาฏยศลิป์ไทย	บนเรอืส�าราญ	มวีตัถปุระสงค์	1)	เพือ่ศกึษาความเปนมาของธรุกจิการ

	 แสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�าราญ	 2)	 เพื่อศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์

	 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�าราญ	 โดยใช้การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร	

	 การสัมภาษณ์	การสังเกต	การทดลองสร้างสรรค์	

	 ผลการศึกษาพบว่า	เรือส�าราญในแม่น�้าเจ้าพระยาได้เกิดขึ้นในช่วงป	พ.ศ.	2530	

	 โดยมีเรือเพอร์ออฟสยาม	 ซ่ึงปจจุบันไม่ได้ประกอบธุรกิจนี้แล้ว	 เปนเรือล�าแรก

	 ในช่วงน้ันท่ีให้บริการในลักษณะของเรือดินเนอร์	 บริการอาหาร	 เครื่องด่ืม	

	 การแสดงนาฏยศิลป์ไทย	 วงดนตรีสด	 และอื่น	 ๆ	 	 ต่อมาก็ได้เกิดเรือที่ให้บริการ

	 ในลักษณะดังกล่าวตามมาอีกมากมาย	 เช่น	 เรือโรงแรมแชงกรีล่า,	 เรือโรงแรม

	 ริเวอร ์ไซด์,	 เรือแกรนด์เพิ้ล,	 เรือเจ ้าพระยาปริ้นเซส	 โดยเรือดินเนอร์

 เหล่านี้จะมีเวลาที่ให้บริการใกล้เคียงกันคือ	2	ชั่วโมง	ตั้งแต่เวลา	19.30	–	21.30	น.

	 หรือ	 20.00	 –	 22.00	 น.	 ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับโปรแกรมของแต่ละบริษัท	 บางล�าอาจ

	 จะเพิ่มรอบ	Sun	Set	ช่วงเวลาก่อนพระอาทิตย์ตก	จะใช้ระยะเวลาอยู่ที่	1	ชั่วโมง	

	 หรือ	 1	 ช่ัวโมง	 45	 นาที	 และข้ันตอนการสร้างสรรค์งานมี	 7	 ขั้นตอน	 คือ	

	 1)	 การสร้างแนวคิดของการแสดง	 2)	 การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง
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	 3)	 การคัดเลือกผู้แสดง	 4)	 การออกแบบท่าร�า	 5)	 การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

	 6)	การน�าเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่ออาจารย์ที่ปรึกษา	7)	การเผยแพร่การแสดง

	 สู่สาธารณชน	 การพัฒนาศาสตร์ทางศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์และดนตรีเปน

	 สิ่งท่ีท้าทาย	 ควรมีการบริหารจัดการอย่างเปนระบบ	 การแสดงนาฏยศิลป์ไทย

	 บนเรือส�าราญควรได้รับการสนับสนุนที่ชัดเจนจึงจะประสบความส�าเร็จ	 ควรน�า

	 กลยุทธ์ทางการตลาดเข้ามาใช้และผู้จัดการแสดงเองก็จะต้องคิดพัฒนารูปแบบ

	 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นจะได้ท�าให้วัฒนธรรม

	 ด้านนาฏยศิลป์ไทยไม่เสื่อมถอยลง	ผู้วิจัยมีหน้าที่เกี่ยวข้องกับงานนาฏยศิลป์ไทย

	 โดยตรงจงึคดิว่าการแสดงนาฏยศลิป์ไทยบนเรอืดนิเนอร์ส�าราญในแม่น�า้เจ้าพระยา

	 นั้นสมควรได้รับการบริหารจัดการให้สอดคล้องกับสถานการณ์ของประเทศใน

	 ปจจบุนัทีเ่จรญิก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว	งานนาฏยศลิป์ไทยกต้็องก้าวตามให้ทนัเช่น

	 เดียวกัน	 ดังนั้นแนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�าราญ

	 ซึ่งมีปจจัยที่ส�าคัญ	คือ	การศึกษาบริบทของเรือ	ความต้องการของผู้ประกอบการ

	 และสัญชาติของนักท่องเที่ยว	โดยจะต้องมีการอนุรักษ์	พัฒนา	ประยุกต์รูปแบบ

	 การแสดงให้เกดิความแปลกใหม่	แม้กระท่ังการปรับปรุงออกแบบตารางการแสดง

	 ข้ึนมาใหม่	 ทันสมัยเหมาะสมกับช่	วงเวลาในปจจุบัน	 จึงได้ส่งผลเกิดแนวคิด

	 สร้างสรรค์ใหม่ของเครื่องแต่งกายในโชว์ต่าง	 ๆ	 ให้มีความงดงามมีชื่อเสียงและ

	 เปนเอกลกัษณ์ของตนเอง	แต่ทัง้นีก้ารสร้างสรรค์ผลงานนัน้ยงัจะต้องคงความเปน

	 วัฒนธรรมไทยและไม่ผิดขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี	 และแนวความคิด

	 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�าราญจะต้องสอดคล้องกับ

	 วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์งานและสามารถน�าไปใช้ประโยชน์ได้จริง

ค�าส�าคัญ : กำรสร้ำงสรรค์, เรือส�ำรำญ, ธุรกิจนำฏยศิลป์ไทย

Abstract

	 This	 article	 is	 part	 of	 the	 thesis	 on	 Guidelines	 for	 creating	 Thai	

	 dance	performances	on	cruise	ships.	The	objectives	are	1)	to	study	

	 the	history	of	the	business	of	Thai	dance	performances	on	cruise	

	 ships,	and	2)	to	study	guidelines	for	creating	Thai	dance	performances	

	 on	cruise	ships.	The	study	focused	on	information	from	documents,	

	 interviews,	observation,	and	creative	experimentation.
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	 The study results showed that Cruises on the Chao Phraya 

	 River emerged in the 1980s with the Pearl of Siam currently not 

	 operating. It was the first ship during that time to provide services 

	 in the form of dinner serving food and drinks, offering Thai dance 

	 performances, live bands, etc. Later, there were many other ships 

	 competed in such services, such as the Shangri-La Hotel ship, 

	 Riverside Hotel Boat, Grand Pearl Boat, Chao Phraya Princess Boat, 

	 etc. These dinner boats would have a similar service time of 2 hours 

	 from 7:30 p.m. - 9:30 p.m. or 8:00 p.m. - 10:00 p.m., depending

	 on the program of each company. Some ships might add the Sun 

	 Set time before sunset. The duration could be 1 hour or 1 hour 45 

	 minutes. The process of creating a Thai dance performance 

	 consisted of 7 steps: 1) creating the concept of the performance,

	 2) creating the melody or music for the performance, 3) selecting 

	 the performers, 4) designing the dance moves, 5) designing and 

	 inventing the costumes, 6) presenting creative works to course 

	 advisors 7) publicizing the performance to the general public. 

	 Developing the arts and culture of dance and music was 

	 a challenge. There should be systematic management. Thai dance 

	 performances on cruise ships should have clear support to be 

	 successful. Marketing strategies should be brought into use 

	 and the performances organizers themselves must think about 

	 developing a more efficient form of Thai dance performances so 

	 that the culture of Thai dance would not deteriorate. The researcher 

	 was personally involved with Thai dance and therefore realized 

	 that performing Thai dance on a dinner cruise on the Chao Phraya 

	 River should be managed in accordance with the rapid ongoing

	 situation of the country. Thai dance must keep up with the times 

	 as well. Therefore, the guidelines for creating Thai dance 

	 performances on cruise ships should include important factors:

	 studying the context of the ship, the needs of the operator, 
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	 the nationality of the tourists, the conservation, the development 

	 and application of the performance format, creating something 

	 new, or even redesign the performance schedule to be more  appealing

	 and sustainable. This would result in new creative ideas for 

	 costumes in various shows in order to be beautiful, famous 

	 and unique in their own way. However, the creation of the work 

	 must toe the line  to Thai culture and not violate traditions and 

	 customs. And the idea of ​​creating a Thai dance performance on 

	 a cruise ship had to be consistent with the purpose of creating 

	 the work that could be put to practical use.

Keyword: Thai Original Dance, Dinner Cruise, Thai Dance Business
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บทน�ำ

	 เรือส�ำราญเป็นธุรกิจการท่องเท่ียวที่เติบโตต่อเนื่องมาอย่างยาวนานโดยบริษัท P&O และ 

Cunard ถือเป็นผู้ริเริ่มเจาะกลุ่มนักท่องเท่ียวสูงอายุสัญชาติอเมริกันซ่ึงมีรายได้สูงและชื่นชอบการ

ล่องเรือไปในหลากหลายเส้นทาง ขึ้นอยู่กับระยะเวลา ฤดูกาล และความชื่นชอบส่วนตัว ให้ความ

ส�ำคัญกับคุณภาพ การบริการ ความปลอดภัย ตลอดจนกิจกรรมบนเรือและบนฝั่ง ในระยะเร่ิมต้น

ของการขยายธุรกิจอย่าง เต็มตัว สายการเดินเรือได้ใช้เรือส�ำราญขนาดเล็กแต่หรูหราบริการใน

หลากหลายเส้นทาง เน้นเส้นทางแถบทะเลแคริบเบียนเป็นหลัก และมีการล่องเรือระยะยาวรอบโลก 

(World Cruise) แวะพกัตามท่าเรอืแวะพกั (Port of Call) ทีน่่าสนใจในหลากหลายภมูภิาค เช่น ยโุรป 

อเมริกาใต้ เอเชีย ลักษณะเฉพาะของเรือส�ำราญคือการผสมผสานระหว่างธุรกิจที่พักและ

การคมนาคมขนส่งไว้ด้วยกัน โดยน�ำกิจกรรมที่มีสาระและความบันเทิงต่าง ๆ น�ำเสนอระหว่างการ

เดินทางล่องเรือ  มีบริการพื้นฐานต่าง ๆ เช่น ห้องอาหาร (Restaurant) การแสดง (Show) คาสิโน 

(Casino) สปา (Spa) ร้านขายของปลอดภาษี (Duty free products) คลับ (Club) สระว่ายน�้ำ 

(Swimming Pool) และอาจจะมีบริการเสริมอื่น ๆ ให้เหมาะสมกับกลุ่มลูกค้าเป้าหมาย และ

ใช้ท่าเรือแวะพักต่าง ๆ  เป็นจุดดึงดูดกลุ่มเป้าหมายให้ตัดสินใจล่องเรือส�ำราญ ทั้งนี้ความปลอดภัย

ตลอดการล่องเรือถือเป็นสิ่งที่ส�ำคัญมากที่สุด 

ภาพที่ 2 การแสดงภายในเรือส�ำราญ

ที่มา : https://www.thairath.co.th
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	 ซึง่งานการแสดงนัน้กจ็ดัเป็นกจิกรรมพืน้ฐานส่วนหนึง่ของการส่งเสรมิการขายบนเรอืส�ำราญ

ในต่างประเทศ ส�ำหรบับนเรอืส�ำราญในประเทศไทยนัน้ ธรุกจินาฏยศลิป์ไทยกไ็ด้จัดเป็นบริการพ้ืนฐาน

ส่วนหนึง่ของการส่งเสรมิการขายบนเรอืส�ำราญเช่นกนัทีส่ามารถดงึดดูใจให้นกัท่องเทีย่วมคีวามตืน่ตา

ตืน่ใจในการมาล่องเรอืยามค�ำ่คนื ในขณะเดยีวกนัประเทศไทยมคีวามโดดเด่นและมคีวามหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม ดังนั้นนาฏยศิลป์ไทยจึงเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่มีความส�ำคัญต่อการพัฒนาประเทศ

ซึ่งหากสามารถพัฒนาและใช้ประโยชน์จากทุนดังกลา่วได้อย่างเต็มที่แล้ว ก็จะน�ำมาสร้างสรรค์คุณค่า

และมูลค่าเพิม่ต่อธรุกจินาฏยศิลป์ไทย งานนาฏยศิลป์ไทยและดนตรเีป็นส่วนขององค์กรทีผ่ลติการแสดง 

ซึ่งท�ำหน้าที่ตั้งแต่ริเร่ิมด�ำเนินการเพียบพร้อมด้วยการอ�ำนวยการ การบริหาร การจัดการ ในเร่ือง

ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการแสดงที่จะผลิตนั้น นาฏยศิลป์ไทยเป็นการท�ำงานร่วมกันของคนหลายคน

เพือ่ให้เกิดผลงานทีม่เีอกภาพ คณะบคุคลทีม่าร่วมงานจึงนบัเป็นองค์กรทางการแสดงหรือนาฏองค์กร 

ซึ่งจะมีขนาดใหญ่หรือเล็กขึ้นอยู่กับขนาดของการแสดงชุดนั้นเอง

	 บุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่

	 1.	ส่วนอ�ำนวยการ ประกอบไปด้วย ผู้อ�ำนวยการแสดงและเจา้หน้าที่ฝ่ายอ�ำนวยการแสดง

	 2.	ส่วนสนับสนุนการแสดง ประกอบไปด้วย ฝ่ายหารายได้ ฝ่ายประชาสัมพันธ์ และฝ่าย

สวัสดิการ

	 3.	ส่วนการแสดง ประกอบไปด้วย ฝ่ายการแสดง ฝา่ยฉาก ฝ่ายเครื่องการแสดง ฝา่ยเทคนิค 

และฝ่ายดนตรี 

	 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543) ได้กล่าวไว้ว่า องค์ประกอบส�ำคัญของผลงานสร้างสรรค์

	 1.	แรงบันดาลใจ (Inspiration) และข้อมูล (Information)

	 2.	แนวความคิด (Concept)

	 3.	กระบวนการสร้างสรรค์ (Process)

	 4.	จินตนาการ (Imagination)

	 นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ หมายถึง การคดิประดษิฐ์ท่าร�ำหรอืการออกแบบอาจจะเป็นการร�ำเดีย่ว 

หรือระบ�ำหมู่หรืออาจจะเป็นการร่ายร�ำของตัวละครที่เกิดจากการคิดประดิษฐ์หรือออกแบบท่าร�ำ

การประพันธ์เพลง การแต่งกายขึ้นมาใหม่ โดยอาจจะยังคงโครงสรา้งแบบแผนเดิม เช่น ยังคงใช้ลีลา

ท่าร�ำของนาฏศิลป์ไทย หรืออาจจะผสมผสานกับลีลาท่าทางตามส�ำเนียงเพลงของภาษาอื่น ตาม

ความเหมาะสมของชดุการแสดง โดยมอีงค์ประกอบของฉาก แสง สี เสียง เพ่ือให้การแสดงนัน้สมบรูณ์

ดังวัตถุประสงค์ นาฏศิลป์สร้างสรรค์นี้ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543) ได้ให้ความหมายของการสรา้งสรรค์
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นาฏศิลป์วา่ นาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) หมายถึงการคิดการออกแบบและสร้างสรรค์แนวคิด 

รปูแบบกลวธิขีองนาฏยศลิป์ชดุหนึง่ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดยีวหรือหลายคน ทัง้นีร้วมถงึการปรับปรุง

ผลงานในอดตี นาฏยประดษิฐ์จงึเป็นการท�ำงานทีค่รอบคลมุ ปรชัญา เน้ือหา ความหมาย ท่าร�ำ ท่าเต้น 

การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การก�ำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย สมบูรณ์

ตามที่ตั้งไว้ ผู ้ออกแบบนาฏยศิลป์ เรียกกันว่า ผู้อ�ำนวยการฝึกซ้อมหรือผู ้ประดิษฐ์ท่าร�ำ คือ

นักนาฏยศิลป์ คือผู้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ต่าง ๆ ในประเทศไทยมักเรียกรวมกันกับครูนาฏยศิลป์ด้วย 

คือต้องมีฝีมือถึงข้ันครูจึงจะสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ได้ แต่ในหลาย ๆ ประเทศน้ัน 

นาฏยศิลป์ประดิษฐ์เป็นอาชีพเฉพาะ เหมือนนักออกแบบหรือสถาปนิก บุคคลเหล่านี้อาจเป็นครู

นาฏยศิลป์ด้วยก็ได้ แต่มีคุณสมบัติพิเศษคือสามารถคิด สิ่งใหม่ ๆ ได้ดี นั่นหมายความว่าบุคคล

เหล่านั้นต้องมีพื้นฐานนาฏยศิลป์ที่ดีมาก่อน ข้อมูลที่ได้จาก นักนาฏยประดิษฐ์เหล่านี้จึงมักเป็นวิธีคิด

วิธีสร้างสรรค์การแสวงหารูปลักษณ์และคุณลักษณะใหม่มากกว่า นาฏยลักษณ์

	 การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ไทย นับเป็นการส่งเสริมความเจริญก้าวหน้าของศาสตร์ 

ด้านนาฏศิลป์อยา่งหนึ่ง การสร้างสรรค์ผลงานจึงเป็นแรงผลักดันงานการแสดงประเภทตา่ง ๆ  ให้ออก

มา แต่ผลงานเหล่านั้นผู้คิดสร้างสรรค์ ควรมีพื้นฐานความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยมากพอที่จะเข้าใจถึง

แก่นแท้ของศิลปะแขนงนี้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์. 2547: 225) กล่าวไว้ว่านาฏยประดิษฐ์มีการท�ำงาน 

ทั้งหมด 7 ขั้นตอน ซึ่งแต่ละขั้นตอนมีลักษณะของการท�ำงาน ดังต่อไปนี้		

	 1.	การคดิให้มนีาฏยศลิป์ ดงัได้กล่าวมาแล้วในค�ำน�ำว่า นาฏยศิลป์มบีทบาทมากมายในสงัคม

มนษุย์ เพราะฉะนัน้ ความต้องการให้มกีารฟ้อนร�ำขึน้ในโอกาสใดนัน้ย่อมมเีหตผุลมากมาย แต่พอสรปุ

ได้เป็นเหตุผลใหญ่ 5 ประการ 

		  1.1	พธิกีรรมและพธิกีาร กจิกรรมนัน้ต้องมนีาฏศลิป์เป็นส่วนหนึง่ของพธิกีรรมและพธิกีาร 

หรือปรับปรุงนาฏยศิลป์ชุดเดิมที่เคยใช้มาก่อนให้เหมาะสมกับโอกาสนั้น การปรับปรุงชุดเดิมให้

เหมาะสมมักเกิดขึ้นกับพิธีกรรม

		  1.2	ส่งเสริมกิจกรรม กิจกรรมนั้นต้องการให้มีนาฏยศิลป์ เป็นส่วนประกอบเพื่อสร้าง

ความหรูหรา หรือ สีสันให้แก่กิจกรรมหลัก เรื่องของนาฏยศิลป์ในฐานะเป็นสิ่งประดับที่ไม่มีก็ได้ มีก็ดี

		  1.3	เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม กิจกรรมนั้นต้องการแสดงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

ท้องถิ่น ซึ่งมักสัมพันธ์กับการท่องเที่ยว ด้วยเหตุนี้ชุมชนซ่ึงได้ก�ำหนดเป็นแหล่งท่องเท่ียวก็ได้รับการ

กระตุ้นให้ค้นหาหรือสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท้องถิ่น ที่แสดงหรือสะท้อนเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของถิ่นนั้น 
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		  1.4	ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์ กิจกรรมท่ีคิดให้มีนาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ข้ึนเพ่ือความ

ก้าวหนา้ของศิลปะสาขานี้โดยตรง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อร่วมในงานมหกรรมนาฏยศิลป์ระดับ

นานาชาติที่มีการก�ำหนดหัวข้อใหม่ ๆ 

		  1.5	พัฒนาอาชีพ กิจกรรมที่สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ใหม่ ๆ ขึ้นโดยตรงเพื่อแสดงเป็นอาชีพ 

กรณีนี้จะพบได้มากในประเทศพัฒนาทางโลกตะวันตก เช่น ยุโรป และอเมริกาที่มีคณะนาฏยศิลป์

หลายคณะ หาเลี้ยงชีพด้วยการแสดงนาฏยศิลป์สมัยใหม่ หรือ คอนเทมเพอรารีดา๊นซ์ ซึ่งมักมีการคิด

ระบ�ำชุดใหม่ เพิ่มขึ้นในโปรแกรมของคณะของตนอยู่เสมอ และหากนาฏยศิลป์ใหม่ ๆ ชุดใดงดงาม 

และคนดูนิยมชมชอบ ก็จะได้รับการสืบทอดโดยนาฏยศิลป์คณะอื่น ๆ ให้แพร่หลายออกไป

	 2. การก�ำหนดความคิดหลัก การก�ำหนดความคิดหลักเป็นสิ่งจ�ำเป็นส�ำหรับการสร้างสรรค์

งานด้านนาฏยศิลป์ เพื่อให้ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ การก�ำหนดความคิดหลักมี 

2 ระดับ คือ ระดับ เปา้หมาย และระดับวัตถุประสงค์

		  2.1	ระดับเป้าหมาย เป็นการก�ำหนดให้ชัดเจนว่านาฏยศิลป์ชุดที่คิดขึ้นนี้ เพื่ออะไร หรือ 

เพื่อใคร เช่น เพื่อทดสอบขีดความสามารถเชิงสร้างสรรค์ของนิสิตนักศึกษาที่เรียนสาขานาฏยศิลป์

		  2.2	ระดับวัตถุประสงค์ เป็นการน�ำเอาเป้าหมายมาก�ำหนดเป็นสิ่งที่ประสงค์จะให้เกิดขึ้น

ในรูปแบบของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ชัดเจน เพื่อจะได้น�ำไปปฏิบัติให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ได้งา่ย 

	 3.	การประมวลข้อมลู เมือ่ได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์แล้วนกันาฏยประดษิฐ์ ต้องท�ำการรวบรวม

ข้อมูลมาเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์ ท้ังนี้เพราะการสร้างสรรค์ด้านศิลปะใด ๆ ก็ตามมิได้เกิดขึ้น

จากความว่างเปล่า แต่เป็นกระบวนการที่น�ำเอาสิ่งที่มีอยู่ก่อนแล้วมาประยุกต์หรือปรับเปลี่ยน ทั้งใน

ระดับนามธรรม หรือ รูปธรรมให้ได้ผลลัพธ์ใหม่ตามวัตถุประสงค์

	 4.	การก�ำหนดขอบเขต การก�ำหนดขอบเขตหมายถึง การก�ำหนดว่า นาฏยศิลป์ชุดนั้นจะ

ครอบคลุมเนื้อหา สาระอะไรบ้าง และอย่างไรบ้าง การก�ำหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์จะช่วย

นกันาฏยประดษิฐ์ มใิห้คดิอะไรเกินกว่าทีจ่ะท�ำได้จรงิ เพราะการท�ำงานสร้างสรรค์ทกุอย่างมข้ีอจ�ำกดั

มากมาย หากไม่ก�ำหนดขอบเขตของตนแล้ว ผลงานก็มักจะเต็มไปด้วยสิ่งละอันพันละน้อย จนท�ำให้

การแสดงขาดเอกภาพและไม่ตอบสนองเป้าหมายและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ หรือมิฉะนั้นก็ออกมาไม่

ส�ำเร็จสมดังจินตนาการ

	 5.	การก�ำหนดรูปแบบ นักนาฏยประดิษฐ์อาจเป็นผู้ก�ำหนด หรือเป็นผู้ร่วมก�ำหนดหรือเป็น

เพียงผู้รับค�ำสั่งมาก็ได้ โดยปกตินักนาฏยประดิษฐ์มักมีความช�ำนาญในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงเป็น

พิเศษ และมักได้รับมอบหมายให้สร้างสรรค์ผลงานที่มีรูปแบบอย่างที่ตนเคยผลิตมาก่อน หรือกล่าว
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อีกนัยหนึ่งก็คือ มีผู้ชอบรูปแบบผลงานของนักนาฏยประดิษฐ์คนนี้ จึงมอบหมายให้ท�ำโดยหวังว่า

จะไดรู้ปแบบใกลเ้คียงกนัหรอืมิฉะนั้นนักนาฏยประดิษฐ์คนนั้น ทดลอง ฝีมอืในรูปแบบใหม ่ๆ  บา้งกไ็ด้ 

เช่นเดียวกับจิตรกรเปลี่ยนรูปแบบการเขียนภาพของตน

	 6.	การก�ำหนดองค์ประกอบอื่น ๆ นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องก�ำหนดแนวคิด หรือรูปแบบของ

องค์ประกอบอื่น ๆ  ที่จะใช้ในการแสดง เช่น ผู้แสดง รูปแบบเครื่องแต่งกาย รูปแบบฉาก รูปแบบเพลง 

แสง เสียง ฯลฯ การก�ำหนดสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องจ�ำเป็นและส�ำคัญในเบื้องต้น เพราะนักนาฏยประดิษฐ์

ต้องท�ำงานกับคนอื่น ๆ ที่มีความช�ำนาญเฉพาะทาง นักนาฏยประดิษฐ์ต้องท�ำให้คนเหล่านั้นเข้าใจ 

แนวคิดและรูปแบบนาฏยศิลป์ชุดท่ีตนคิดข้ึนให้ชัดเจนที่สุดเท่าที่จะท�ำได้ และบอกความประสงค์ใน

ด้านปริมาณ และด้านคุณภาพให้ละเอียด เพ่ีอเขาเหล่านั้นจะได้ท�ำการออกแบบ และจัดท�ำทุกส่ิง

ทุกอย่างให้ได้ใกล้เคียงกับสิ่งที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องการให้มากที่สุด

	 7.	การออกแบบนาฏยศิลป์ นักนาฏยประดิษฐ์มีหน้าที่ออกแบบโดยก�ำหนดให้ผู้แสดงออก

ท่าทาง ทศิทางการเคลือ่นไหว การจบักลุม่ ฯลฯ ให้เป็นไปตามการออกแบบ นักนาฏยประดษิฐ์จ�ำเป็น

ต้องค�ำนึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป์ และทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหวที่จะน�ำมาประยุกต์ในการออกแบบ

ของตนอยู่เสมอ

ภาพที่ 3 นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด เทพธิดาแห่งสายน�้ำ

ที่มา : ผู้วิจัย
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	 การรับประทานอาหารค�่ำบนเรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยา มีกลยุทธในการดึงดูดใจ

นักท่องเที่ยวด้วยองค์ประกอบหลายประการ เช่น การบริการ สถานที่และบรรยากาศบนเรือส�ำราญ 

คณุภาพอาหารและเครือ่งดืม่ และการแสดงนาฏยศลิป์ไทย ซ่ึงการแสดงนาฏยศลิป์ไทยนีม้คีวามส�ำคญั

ที่ส่งผลให้เกิดการแข่งขันกันระหว่างผู้ประกอบการธุรกิจเรือส�ำราญนี้ที่มีจ�ำนวนหลายบริษัท โดยการ

แสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยาจะเป็นการแสดงในระหว่างการรับประทาน

อาหารค�่ำของลูกค้าซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ การจัดรายการการแสดงเป็นสิ่งส�ำคัญ

ที่จะสร้างความประทับใจให้ผู ้ชมซึ่งจะส่งผลให้เรือส�ำราญกลายเป็นที่นิยมและได้รับความสนใจ

จากนักท่องเที่ยวยิ่งขึ้น

	 ดงัทีไ่ด้กล่าวมาข้างต้นนัน้ ผูว้จิยัมคีวามสนใจทีจ่ะศกึษาความเป็นมาของการแสดงนาฏยศลิป์

ไทยบนเรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยา รวมทั้งปัจจัยที่หล่อหลอมขึ้นเป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่ใช้

ท�ำการแสดงบนเรือส�ำราญนี้ เพ่ือที่จะรวบรวมและประมวลขึ้นเป็นข้อมูลที่จะใช้เป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยอันเหมาะสมกับธุรกิจเรือส�ำราญนี้ต่อไป

ภาพที่ 4 นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด เทพธิดาแห่งสายน�้ำ

ที่มา : ผู้วิจัย
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 การวิจัยเรื่อง แนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือดินเนอร์ส�ำราญ ผู้วิจัย

ได้ก�ำหนดวัตถุประสงค์การวิจัย ดังนี้ 

	 1.	เพื่อศึกษาความเป็นมาของธุรกิจการแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือดินเนอร์ส�ำราญ 

	 2.	เพื่อศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือดินเนอร์ส�ำราญ 

ขอบเขตของการวิจัย

	 ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตการวิจัยครั้งนี้ไว้ ดังนี้

	 1.	ผู้วิจัยมุ่งศึกษาแนวคิดการน�ำศิลปวัฒนธรรมไทยมาจัดแสดงบนเรือ อีกทั้งรูปแบบและ

การปรับปรุงการแสดงนาฏศิลป์ไทยของเรือทั้ง 3 ล�ำ โดยมีการก�ำหนดขอบเขตคือ เป็นเรือที่มี 2 ชั้น 

และมีการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยทุกวัน ดังนี้ 

		  1.1	เรือ River Star Princess

		  1.2	เรือ Smile Riverside

		  1.3	เรือ Chaopraya Princess Cruise 

ภาพที่ 7 การแสดงบนเรือส�ำราญ Royal Princess Cruise

ที่มา : ผู้วิจัย
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	 2.	ผู้วิจัยศึกษาเกี่ยวกับธุรกิจการแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือดินเนอร์ส�ำราญของเรือทั้ง 3 ล�ำ 

โดยมีการก�ำหนดขอบเขตคือ เป็นเรือที่มี 2 ชั้น และมีการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยทุกวัน ดังนี้

		  2.1	เรือ River Star Princess 

		  2.2	เรือ Smile Riverside 

		  2.3	เรือ Chaopraya Princess Cruise 

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 ระเบียบวิธีวิจัย การวิจัยเรื่องแนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�ำราญ 

ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนด�ำเนินการวิจัยดังนี้

	 ขั้นตอนที่ 1 ออกแบบการวิจัย

	 ขั้นตอนที่ 2 ส�ำรวจและเก็บรวบรวมข้อมูลทางดา้นเอกสารจากต�ำรา หนังสือและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง

	 ขัน้ตอนท่ี 3 ส�ำรวจภาคสนามเพือ่ศกึษารายละเอยีดต่าง ๆ  จากสถานทีท่ีไ่ด้ก�ำหนดในการวจิยั

	 ขั้นตอนที่ 4 ทบทวนเอกสารที่ได้รวบรวมจากหนังสือ ต�ำรา เอกสารทางวิชาการและงาน

วิจัยที่เก่ียวข้องต่าง ๆ รวมทั้งสิ่งพิมพ์สื่ออิเล็กทรอนิกส์ในเรื่องที่เกี่ยวข้อง แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับ

การบริหารจัดการธุรกิจ แนวคิดทางการตลาด รวมทั้งแนวคิดการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรมไทย 

เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยและเก็บข้อมูล

	 ขั้นตอนที่ 5 ออกแบบเครื่องมือการวิจัย คือ แบบสังเกตการณ์ 

	 ขั้นตอนที่ 6 ด�ำเนินการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลท้ัง 4 กลุ่ม ท้ังนี้

ผู้วิจัยเก็บข้อมูลด้วยการจดบันทึก การบันทึกภาพนิ่ง และถา่ยวีดิทัศน์

	 ขั้นตอนที่ 7 น�ำผลของการวิเคราะห์ข้อมูลมาสรุปเรียบเรียงรายงานการวิจัย 

รายงานผลการวิจัย

	 ผลการศกึษาพบว่า แม่น�ำ้เจ้าพระยาถอืเป็นแม่น�ำ้สายหลกัของกรงุเทพมหานคร และเป็นแม่น�ำ้

สายหลักของประเทศไทย ครอบคลุมพ้ืนที่ภาคกลางหลายจังหวัด แม่น�้ำเจ้าพระยามีประวัติศาสตร์

ความเป็นมาอันยาวนาน เป็นทั้งเส้นเลือดหล่อเลี้ยงเกษตรกรรมภาคกลางและเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่

ส�ำคัญของกรุงเทพมหานคร เกิดจากการบรรจบกันของแม่น�้ำปิงและแม่น�้ำน่านไหลลงมาทางทิศใต้

ผ่านจังหวัดอุทัยธานี ชัยนาท สิงห์บุรี อ่างทอง พระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี นนทบุรี กรุงเทพมหานคร 
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ซึง่รมิสองฝ่ังแม่น�ำ้เจ้าพระยาน้ันกจ็ะมแีหล่งท่องเทีย่วและสถานท่ีส�ำคญัต่าง ๆ  มากมายทัง้โบราณสถาน

และโบราณวัตถุ ท�ำให้นักท่องเที่ยวต่างชาติที่เดินทางเข้ามาในประเทศไทยให้ความสนใจชื่นชอบใน

ศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงต่าง ๆ โบราณสถานและโบราณวัตถุ ตลอดจนการเดินทางท่องเที่ยวชม

บรรยากาศสองริมฝั่งแม่น�้ำเจ้าพระยาได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก จึงท�ำให้เกิดธุรกิจทางน�้ำข้ึน

หลายอย่าง เช่น ธรุกจิเรอืด่วนเจ้าพระยา, ธุรกจิเรือข้ามฝาก, ธรุกจิเรือหางยาวน�ำเท่ียว, ธุรกจิเรือน�ำเท่ียว 

จนกระทั่งมีพัฒนาการเป็นเรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยา ซ่ึงเรือส�ำราญของประเทศไทยที่เป็นที่รู้จัก

กันอย่างดขีองคนไทยคอื เรอืส�ำราญทีล่่องในแม่น�ำ้เจ้าพระยาในช่วงเวลาบ่ายไปจนกระทัง่กลางคนืทีม่ี

เฉพาะการให้บริการอาหารหรือการท่องเที่ยวแบบการท่องเที่ยวทัศนาจร (Excursionist) 

	 เรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยาได้เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2530 โดยมีเรือเพอร์ออฟสยาม 

ซึ่งปัจจุบันไม่ได้ประกอบธุรกิจน้ีแล้ว เป็นเรือล�ำแรกในช่วงนั้นที่ให้บริการในลักษณะของเรือดินเนอร์ 

บริการอาหาร เครื่องดื่ม วงดนตรีสด และอื่น ๆ  ต่อมาในปี พ.ศ. 2531 ได้มีเรือล�ำแรกที่มีการ

จัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทย คือ เรือขนาบน�้ำเจา้พระยา โดยมีคุณศิริพร วงษ์สวัสดิ์ เป็นเจ้าของกิจการ

ห้องอาหารขนาบน�้ำและก็ได้เกิดเรือที่ให้บริการในลักษณะดังกล่าวตามมาอีกมากมาย เช่น 

เรอืโรงแรมแชงกรล่ีา, เรอืโรงแรม รเิวอร์ไซด์, เรอืแกรนด์เพิล้, เรอืเจ้าพระยาปริน้เซส, เรอืยกยอมารน่ีา 

โดยเรือดินเนอร์เหล่านี้จะมีเวลาที่ให้บริการใกล้เคียงกันคือ 2 ชั่วโมง ตั้งแต่เวลา 19.30 – 21.30 น. 

หรือ 20.00 – 22.00 น. ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับโปรแกรมของแต่ละบริษัท บางล�ำอาจจะเพิ่มรอบ Sun Set 

ช ่วงเวลาก ่อนพระอาทิตย ์ตกจะใช ้ระยะเวลาอยู ่ที่  1 ชั่วโมง หรือ 1 ชั่วโมง 45 นาที 

ส่วนท่าเรือที่ใช้เทียบในการรับลูกค้าของเรือแต่ละล�ำก็จะมีอยู่หลายสถานที่ ได้แก่ ท่าเรือ Iconsiam, 

ท่าเรือ Asiatique, ท่าเรือ River City และท่าเรือโรงแรม Riverside Bangkok แต่ละบริษัทก็จะ

มีการประชุมการเลือกท่าเทียบเรือของบริษัทในแต่ละปีแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับความพึงพอใจ

ในอัตราค่าบริการของทางเจ้าของท่าเทียบเรือ ซ่ึงการตัดสินใจของลูกค้าหรือกลุ่มเอเจนซีที่จะน�ำ

นักท่องเที่ยวเดินทางมาล่องเรือส�ำราญในแม่น�้ำเจ้าพระยาจะมีปัจจัยความต้องทางการบริโภค

หลายอย่าง เช่น ขนาดล�ำเรือ, การตกแต่งเรือ, อาหาร, เครื่องดื่ม, การแสดง และธุรกิจนาฏยศิลป์ไทย

ก็จัดเป็นองค์ประกอบหนึง่ทีม่กีารแข่งขนัเป็นข้อเปรยีบเทยีบ ข้อเสนอของทางเรอืส�ำราญเป็นตวัเลอืก

ให้นักท่องเที่ยวหรือเอเจนซีสามารถเลือกตัดสินใจได้ตามความต้องการในขณะนั้น 

	 ในอดีตการจัดการแสดงนาฏยศิลป ์ไทยบนเรือขนาบน�้ำนั้นนับเป ็นเรือล�ำแรกที่มี

การจัดการแสดงนาฏยศิลป์ไทย โดยจะจัดตามความต้องการของกลุ่มลูกค้าที่มาใช้บริการหรือ

ความต้องการของลูกค้า การแสดงนาฏยศิลป์ไทยจึงเป็นการแสดงที่มีทั้งแบบมาตรฐานและเบ็ดเตล็ด 

เช่น ระบ�ำกฤษดาภินิหาร, ระบ�ำเทพบันเทิง, เซิ้งโปงลาง, ตารีกีปัส ส่วนเรือส�ำราญล�ำอื่น ๆ 

ก็จะได้มีการน�ำเอาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยมาแสดงบนเรือเช่นกันและมีการแสดงนาฏยศิลป์ไทยใน
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ลักษณะที่คล้ายคลึงกัน โดยจัดหมวดการแสดงออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ระบ�ำมาตรฐาน, ระบ�ำ

เบ็ดเตล็ด และระบ�ำพื้นเมือง มีการจัดโปรแกรมการแสดงในแต่ละวันที่แน่นอนไม่ค่อยเปลี่ยนแปลง

ส่วนใหญ่จะมกีารแสดงนาฏยศลิป์ไทยพืน้ฐานอยูท่ี่ 3 ชดุการแสดงต่อวนั แต่เมือ่กาลเวลาเปล่ียนไปการ

แสดงนาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็นแบบดั้งเดิมได้มีการพัฒนา ประยุกต์ ปรับปรุงจากนักนาฏยประดิษฐ์

หลายท่าน เพื่อให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยมีความตื่นตาตระการใจ แปลกใหม่ และเผยแพร่ออกสู่

สงัคมจนเป็นทีย่อมรบัและน�ำมาสูก่ารพฒันาการแสดงนาฏยศลิป์ไทยบนเรอืส�ำราญ  ด้วยเหตนุีจ้งึท�ำให้

ผูค้วบคุมดแูลโปรแกรมการแสดงนาฏยศลิป์ไทยบนเรอืส�ำราญต้องมกีารตืน่ตวั พฒันา และเปลีย่นแปลง

โปรแกรมการแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้มีความทันสมัย สวยงาม ทันโลกยุคปัจจุบันและสอดคล้องกับ

บริบทของเรือส�ำราญ ซ่ึงแนวทางการพัฒนาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือบนเรือส�ำราญนั้น

ผูค้วบคมุการแสดงจะต้องมกีารศกึษาหาข้อมลูเพ่ิมเติมจากหลายส่วนงานไม่ว่าจะเป็น เอเจนซี (Agency), 

ผู้จัดการเรือ, บริษัททัวร์ท่องเท่ียว, กลุ่มนักท่องเที่ยว เป็นต้น และน�ำข้อมูลเหล่านั้นมาสร้างสรรค์

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยและจดัตารางโปรแกรมการแสดงในแต่ละวนัให้สอดคล้องกบักลุม่นักท่องเทีย่ว

ชาติต่าง ๆ  อีกทั้งต้องพัฒนา ประยุกต์ ปรับปรุงการแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้ได้ผลตอบรับที่ดีมีความพึง

พอใจ ประทับใจในการเดินทางมาท่องเที่ยวบนเรือส�ำราญอีกด้วย

อภิปรายผล

	 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�ำราญไม่ใช่เรื่องใหม่ที่เกิดขึ้น เป็นเรื่องท่ีมีมาอยู่นานและ

มิใช่มีเพียงบนเรือส�ำราญเท่านั้นยังมีการกระจายไปยังห้องอาหารต่าง ๆ เพื่อสร้างบันเทิงให้กับ

นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ เป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับสถานประกอบการ การแสดง

นาฏยศิลป์ไทยในสมัยก่อนนั้นจะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพราะด้วยผู้ประกอบการธุรกิจ

นาฏยศิลป์ไทยได้มีการจัดการแสดงตามแบบแผนได้อย่างเหมาะสมและลงตัวด้วยการจัดการแสดงที่

เป็นมาตรฐาน อาทิเช่น ระบ�ำเทพบันเทิง, ระบ�ำกฤษดาภินิหาร, ระบ�ำพรหมมาศ แต่ด้วย

กาลเวลาทีเ่ปลีย่นไป สงัคมทีเ่ปลีย่นไป จงึท�ำให้การแสดงนาฏยศลิป์ไทยบนเรือนัน้จะต้องมกีารปรับตัว

ในการน�ำเสนอการแสดงชุดใหม่ เพื่อให้เข้ากับสภาวะในปัจจุบัน งานการแสดงนั้นจัดเป็นกิจกรรม

พื้นฐานส่วนหนึ่งของการส่งเสริมการขายบนเรือส�ำราญในต่างประเทศ ส�ำหรับบนเรือส�ำราญใน

ประเทศไทยนั้น ธุรกิจนาฏยศิลป์ไทยก็ได้จัดเป็นบริการพื้นฐานส่วนหนึ่งของการส่งเสริมการขายบน

เรือส�ำราญเช่นกันท่ีสามารถดึงดูดใจให้นักท่องเที่ยวให้มีความตื่นตาตื่นใจในการมาล่องเรือยามค�่ำคืน

ในขณะเดียวกันประเทศไทยมีความโดดเด่นและมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ดังนั้น นาฏยศิลป์

ไทยจึงเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่มีความส�ำคัญต่อการพัฒนาประเทศ ซ่ึงหากสามารถพัฒนาและใช้

ประโยชน์จากทุนดังกล่าวได้อย่างเต็มท่ีแล้ว ก็จะน�ำมาสร้างสรรค์คุณค่าและมูลค่าเพิ่มต่อธุรกิจ

นาฏยศิลป์ไทย งานนาฏยศิลป์ไทยและดนตรีเป็นส่วนขององค์กรท่ีผลิตการแสดง ซ่ึงท�ำหน้าท่ีต้ังแต่
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●  แนวทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยบนเรือส�ำราญ  ●

ริเริ่มด�ำเนินการเพียบพร้อมด้วยการอ�ำนวยการ การบริหาร การจัดการ ในเรื่องต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ

การแสดง ที่จะผลิตนั้น นาฏยศิลป์ไทยเป็นการท�ำงานร่วมกันของคนหลายคนเพื่อให้เกิดผลงาน

ที่มีเอกภาพ คณะบุคคลที่มาร่วมงานจึงนับเป็นองค์กรทางการแสดงหรือนาฏองค์กร ซ่ึงจะมีขนาด

ใหญ่หรอืเลก็ขึน้อยูก่บัขนาดของการแสดงชดุนัน่เอง การรับประทานอาหารค�ำ่บนเรือส�ำราญในแม่น�ำ้

เจ้าพระยา มีกลยทุธ์ในการดงึดดูใจนกัท่องเท่ียวด้วยองค์ประกอบหลายประการ เช่น การบรกิาร สถานที่

และบรรยากาศบนเรอืส�ำราญ คณุภาพอาหารและเคร่ืองด่ืม และการแสดงนาฏยศลิป์ไทย ซ่ึงการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยนี้มีความส�ำคัญส่งผลให้เกิดการแข่งขันกันระหว่างผู้ประกอบการธุรกิจเรือส�ำราญที่มี

จ�ำนวนหลายบรษัิท โดยการแสดงนาฏยศลิป์ไทยบนเรือส�ำราญในแม่น�ำ้เจ้าพระยาจะเป็นการแสดงใน

ระหว่างการรับประทานอาหารค�่ำของลูกค้าซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ การจัดรายการ

การแสดงเป็นสิง่ส�ำคญัทีจ่ะสร้างความประทบัใจให้ผูช้ม ซึง่จะส่งผลให้เรอืส�ำราญกลายเป็นทีน่ยิมและ

ได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวยิ่งขึ้น
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