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 วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ เป็นวารสารที่รวบรวมผลงานทางวิชาการ งานวิจัย และ
นวัตกรรมในศาสตร์และศิลป์ทางดนตรี เพื่อเป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยนความรู้ เผยแพร่ 
องค์ความรู้ ความคิด และทัศนะ ตลอดจนงานวิจัย รวมถึงความเคลื่อนไหวทางดนตรีในแง่มุม 
ต่าง ๆ ซึ่งบทความที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่ได้รับการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการและ                  
ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
วัตถุประสงค ์

  1. เพื่อรวบรวมและเผยแพร่ความรู้ทางวิชาการทางด้านดนตรี  
  2. เพื่อส่งเสริมสนับสนุนให้เกิดการวิจัย การพัฒนาองค์ความรู้ในวงการศึกษาทางด้านดนตรี  
  3. เพื่อเป็นแหล่งการศึกษาค้นคว้าข้อมูล แลกเปลี่ยนความรู้ทางด้านดนตรี 

ขอบเขตของบทความ 
  บทความที่เกี่ยวข้องกับดนตรี ได้แก่ บทความวิจัย (จากงานวิจัยหรือจากวิทยานิพนธ์
ในระดับบัณฑิตศึกษา) บทความวิชาการ บทความสร้างสรรค์ บทความปริทัศน์ บทความวิจารณ์
หนังสือ และบทความอื่น ๆ 
ก าหนดพิมพ์เผยแพร่ ปีละ 2 ฉบับ 

ฉบับท่ี 1 มกราคม – มิถุนายน 
ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม – ธันวาคม 
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โครงการวิชาการด้านดนตรี ของภาควิชา
ดนตรี ศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ เ เ ละ
สั งคมศาสตร์  วิทยาลัยครูบ้ านสมเด็จ
เจ้าพระยา จัดเเสดงครั้ งเเรกอย่างเป็น
ทางการร่ วมกับ เครื่ องดนตรีต่ า งช นิด         
เมื่อวันท่ี 20 ธันวาคม  พ.ศ. 2534 [ลิขสิทธิ์
ภาพ วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัย             
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา] 

พิมพ์ครั้งที่ 1 ธันวาคม 2563 จ านวน 300 เล่ม 
พิมพ์ที่ ห.จ.ก.วรานนท์ เอ็นเตอร์ไพรส์ 
เจ้าของ 
 
 
 
 
 
 
 

 ออกแบบหน้าปก 

วิทยาลัยการดนตรี  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
1061 ซอยอิสรภาพ 15 ถนนอิสรภาพ  
แขวงหิรัญรูจี เขตธนบุรี  
กรุงเทพมหานคร 10600 
โทรศัพท์ 02 – 473-7000 ต่อ 2304 
http://ejs.bsru.ac.th/musicjournal 
อีเมล  musicjournal.bsru@gmail.com 
อาจารย์เนธิมา สุวรรณวงศ์ 
อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปศึกษา 

 



 

 

ที่ปรึกษา 
 ผศ.ดร.ลินดา   เกณฑ์มา 
 รศ.ดร.วิโฬฏฐ์  วัฒนานิมิตกูล 

บรรณาธิการ 
 รศ.ดร.สุพัตรา  วิไลลักษณ ์

กองบรรณาธิการ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 รศ.ดร.ยุทธนา  ฉัพพรรณรัตน์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 
 รศ.ดร.ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 รศ.ดร.ศรัณย์ นักรบ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 รศ.ดร.เฉลิมศักดิ์  พิกุลศร ี
มหาวิทยาลัยรังสิต 
 รศ.ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
มหาวิทยาลัยบูรพา 
 ผศ.ดร.จันทนา คชประเสริฐ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา 
 ผศ.ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน 
 ผศ.ดร.วรินธร       สีเสียดงาม 
    ผศ.เชาวน์มนัส     ประภักด ี
 
 

ผู้ทรงคุณวุฒปิระเมินบทความ  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 รศ.ดร.ยุทธนา  ฉัพพรรณรัตน์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 
 รศ.ดร.ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ 
 ผศ.ดร.อนรรฆ จรัณยานนท ์
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 รศ.ดร.ศรัณย์ นักรบ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 รศ.ดร.เฉลิมศักดิ์  พิกุลศร ี
 ผศ.ดร.พงษ์พิทยา สัพโส 
 ผศ.ดร.พรพรรณ แก่นอ าพรพันธ์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 ผศ.ดร.ประพันธ์ศักดิ์ พุ่มอินทร์ 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
 รศ.อรวรรณ บรรจงศิลป 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร์ธานี 
    ดร.อรอุษา  หนองตรุต 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 ผศ.จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน 
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 ดร.วานิช โปตะวนิช 
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรี 
 รศ.ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ 
   
  
 

วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ     
Bansomdej Music Journal         ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม – ธันวาคม 2563  



บทบรรณาธิการ 

 วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ ฉบับนี้ เป็นฉบับที่ 2  ของปีที่ 2 ซึ่งวิทยาลัยการดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาได้จัดท าวารสารนี้ขึ้น เพื่อเป็นพื้นที่ในการเผยแพร่                                   
องค์ความรู้ในลักษณะของบทความวิจัยและบทความวิชาการของนักศึกษา ครู อาจารย์ นักวิจัย 
และนักวิชาการในแวดวงวิชาการและวิชาชีพดนตรี  

 บทความในวารสารนี้ประกอบด้วยบทความวิจัย จ านวน 4 บทความ บทความวิชาการ 
จ านวน 3 บทความ บทความสร้างสรรค์ 2 บทความ และบทความวิจารณ์หนังสือ 1 บทความ    
ซึ่งมุ่งเน้นในประเด็นต่าง ๆ เช่น บทบาทหน้าที่ของดนตรีต่อชุมชน: กรณีศึกษาวงดนตรีหลานตา
เฮง การศึกษากระบวนการแปลงเสียงไปสู่ภาพเคลื่อนไหวผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
“พูดกับฉันสิ” การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง ศึกษาการจัดการเรียนการสอน
รายวิชาทักษะกีตาร์ 1 วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ดนตรี เพื่อ
เจ็ดทักษะความฉลาด ดนตรีสู่ชุมชนเพื่อการพัฒนาท้องถิ่น สุมหัวคอนเสิร์ต: การวางแผนและ
พัฒนาการจัดแสดงคอนเสิร์ตเครือข่ายนิสิตนักศึกษาทางด้านดนตรีแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 2
การอิมโพรไวส์ของจอห์น ปาติตุซซี ในบทเพลงไจแอนท์ สเต็ปส์ การเรียบเรียงเสียงประสานบท
เพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง ส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าช้ิน รวมทั้งยังได้เสนอ
บทความเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีอีกด้วย 

 การจัดท าวารสารฉบับนี้ส าเร็จลงได้ด้วยความร่วมมือของหลายฝ่าย  ตั้งแต่มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ผู้สนับสนุนงบประมาณ ผู้เขียนบทความ กองบรรณาธิการ และ
ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความทั้งภายในและภายนอก ซึ่งขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ด้วย 
 วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ ฉบับนี้จะสามารถตอบสนองบทบาทของวิทยาลัยการดนตรี           
ในการให้บริการวิชาการและวิชาชีพดนตรีแก่ส่วนรวมมากน้อยเพียงใด นอกจากต้องอาศัยการร่วมคิด
ร่วมท าของคณะผู้บริหาร คณาจารย์ และผู้ที่เกี่ยวข้องแล้ว ยังขึ้นอยู่กับผู้อ่าน และการสนับสนุน
จากผู้สนใจส่งบทความจากสถาบันต่าง ๆ  เพื่อร่วมผลักดันวารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ เข้าสู่
ฐานข้อมูลของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (Thai-Journal Citation Index Centre : TCI) 
ในล าดับต่อไป 
 สุดท้ายนี้ กองบรรณาธิการขอแสดงความอาลัยต่อการจากไปของนายชัยณรงค์ ทาริวงษ์ 
หนึ่งในผู้เขียนบทความในวารสารฉบับนี้ คุณงามความดีและความเพียรที่มีจะเป็นแบบอย่าง
ให้แก่พ่ีน้องดนตรีไทยบ้านสมเด็จฯ ต่อไป 
 

 
      กองบรรณาธิการ 



จริยธรรมของการตีพิมพ์ (Publication Ethics) 
 
บทบาทและหน้าท่ีของผู้นิพนธ์ (Duties of Authors) 

1. ผู้นิพนธ์ต้องรับรองว่าบทความที่ส่งมานั้น ไม่เคยตีพิมพ์ที่ใดมาก่อน 

2. ผู้นิพนธ์ต้องเขียนบทความตามรูปแบบที่วารสารกำหนดไว้ใน “คำแนะนำการเตรียม
ต้นฉบับ” 

3. ผู้นิพนธ์ต้องอ้างอิงผลงานของผู้อื่น หากมีการนำมาใช้ในผลงานของตน โดยการอ้างอิง
ต้องถูกต้องตามรูปแบบของวารสาร 

4. ผู้นิพนธ์ต้องนำเสนอผลงานตามข้อเท็จจริง ไม่มีการบิดเบือนข้อมูล หรือใช้ข้อมูลที่เป็นเท็จ 

5. ผู้นิพนธ์ท่ีมีชื่อปรากฏในบทความ ต้องมีส่วนร่วมในการดำเนินการจริง 

6. ผู้นิพนธ์ต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนับสนุน (ถ้ามี) 
7. ผู้นิพนธ์ต้องระบุผลประโยชน์ทับซ้อน (ถ้ามี) 
8. ผู้นิพนธ์ต้องให้ความร่วมมือกับทางวารสารในการให้ข้อมูลเพิ่มเติมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

กับผลงานท่ีส่งมาตีพิมพ์ แม้ว่าผู้นิพนธ์จะได้รับการตอบรับจากวารสารแล้ว 
 

บทบาทและหน้าท่ีของผู้ประเมินบทความ (Duties of Reviewers) 
1. ผู้ประเมินควรปฏิเสธการประเมินบทความที่ตนมีส่วนได้ส่วนเสีย เช่น เป็นผู้ร่วมโครงการ 

รู้จักผู้นิพนธ์เป็นการส่วนตัว หรือเหตุผลอื่น ๆ และแจ้งต่อบรรณาธิการเพื่อเปลี่ยนผู้ประเมิน 
2. ผู้ประเมินควรให้ข้อเสนอแนะตามหลักการทางวิชาการในสาขาที่ตนมีความเช่ียวชาญ 

ไม่ควรใช้ความคิดเห็นส่วนตัวที่ไมม่ีข้อมูลรองรับมาเป็นเกณฑ์ในการตัดสินบทความ และหากผู้ประเมิน
พบความซ้ำซ้อนของบทความที่อ่านกับบทความอื่น ๆ หรือแหล่งข้อมูลอื่น ๆ โปรดแจ้งให้บรรณาธิการ
ทราบด้วย 

3. ผู้ประเมินต้องรักษาความลับ โดยไม่เปิดเผยข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับบทความที่อ่านต่อ
บุคคลอื่นที่ไม่เกี่ยวข้อง 
 

บทบาทและหน้าท่ีของบรรณาธิการวารสาร (Duties of Editor) 
1. บรรณาธิการมีหน้าที่พิจารณาคุณภาพของบทความและคัดเลือกบทความที่เหมาะสม

เพื่อนำมาตีพิมพ์ในวารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ   
2. บรรณาธิการต้องไม่เปิดเผยข้อมูลของผู้นิพนธ์และผู้ประเมินบทความแก่บุคคลอื่น  

ที่ไม่เกี่ยวข้อง ในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ 
3. บรรณาธิการต้องดำเนินการประสานงานกับกองบรรณาธิการ ผู้ประเมินบทความ และ 

ผู้นิพนธ์ เพื่อให้การดำเนินงานเป็นไปด้วยความเรียบร้อย 
4. บรรณาธิการต้องไม่ตีพิมพ์บทความที่เคยตีพิมพ์ที่อ่ืนมาแล้ว 
5. บรรณาธิการต้องคัดเลือกบทความมาตีพิมพ์หลังจากผ่านกระบวนการประเมิน

บทความจากผู้ประเมินอย่างน้อย 2 ท่านแล้วเท่านั้น 
6. บรรณาธิการต้องมอบหมายบทความให้ผู้ประเมินที่ไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อน เช่น  

ผู้ประเมินต้องไม่อยู่ในสถาบันเดียวกันกับผู้นิพนธ์ 



สารบัญ 
บทความวิจัย 

บทบาทหน้าที่ของดนตรีต่อชุมชน: กรณีศึกษาวงดนตรีหลานตาเฮง 
Roles of Music for Community : A Case Study of Lan Ta Heng Band 
       ชัยณรงค์  ทาริวงษ์ , เชาวน์มนัส ประภักด ี
       

1 

การศึกษากระบวนการแปลงเสียงไปสู่ภาพเคลื่อนไหว  
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บทบาทหน้าที่ของดนตรตี่อชุมชน: กรณีศึกษาวงดนตรีหลานตาเฮง 
Roles of Music for Community :  

A Case Study of Lan Ta Heng Band 
 

   ชัยณรงค์  ทาริวงษ์1 เชาวน์มนัส ประภักดี2* 

Chainarong Tariwong*1 Chaomanat Prapakdee2 
บทคัดย่อ  

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและน าเสนอประวัติพัฒนาการ 
และบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีหลานตาเฮงที่มีต่อชุมชนและสังคม โดยเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และการมีส่วนร่วมในฐานะเป็นคนในวงดนตรี ผลการวิจัย
พบว่า วงดนตรีหลานตาเฮงเริ่มก่อตั้ งขึ้นเมื่อปี  พ.ศ.2532 จากกลุ่มคนที่มีใจรัก                  
ในการบรรเลงดนตรีและการแสดง โดยยุคเริ่มต้นใช้ชื่อว่าคณะลูกพ่อพระกาฬ และ                
ในปี พ.ศ.2536 ได้ เปลี่ยนชื่อเป็นวงดนตรีหลานตาเฮง พัฒนาการด้านรูปแบบ 
ทางดนตรีและการแสดงของวงดนตรีหลานตาเฮง มีการปรับตัวให้สอดคล้องกับ 
ความต้องการของผู้ว่าจ้างและบริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปลง จากยุคกระตั้วแทงเสือ 
คณะลูกพ่อพระกาฬ ไปสู่ยุคกลองยาวศิษย์หลานตาเฮง กระทั่งยุคพิณประยุกต์ในปัจจุบัน
วงดนตรี หลานตาเฮง มี บทบาทหน้ าที่ ต่ อชุ มชนและสั งคม 6 ด้ าน ได้ แก่   
ด้านความเชื่อและพิธีกรรม ด้านการสื่อสารสังคม/ให้ข้อมูลข่าวสาร ด้านการสร้าง 
ความบันเทิง ด้านการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกภูมิปัญญา ด้านการสืบทอดความรู้ และ
ด้านการเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ซึ่งถือเป็นภาพสะท้อนของวัฒนธรรมดนตรี 
ที่มีบทบาทและหน้าที่ส าคัญในการขับเคลื่อนผู้คน ชุมชนและสังคมอย่างเป็นพลวัตร   
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ค าส าคัญ:  บทบาทหน้าที่ / ดนตรีกับชุมชน / วงดนตรีหลานตาเฮง  

Abstract  
 This research is to study and present the history of development 
and the role of Lan Ta Heng Band on community and society. By gathers 
information from interviews and participation as a member of the band. 
The research results were found that Lan Ta Heng Band was established 
in the year 1989 by the group of person that have a passion for musical 
and performing.  starting with the first name as "Look Phor Phra Karn 
Group" and in year 1993 changed the name to “Lan Ta Heng Band”. The 
music styles and performances of Lan Ta Heng band have been adjusted 
to meet the needs of music employers and the context of social change. 
Since the era of Khra Tua Tang Sua, Look Phor Phra Karn Group to the 
era of long drum Disciple of Lan Ta Heng Until the present era of applied 
harp. Lan Ta Heng Band has roles in the community and society in  
6  aspects as follow Beliefs and rituals, Society Comunication/ Provide 
information and news, Entertainment Creation, The wisdom heritage 
Conservation, Knowledge inheritance and being a cultural learning 
center. Which is considered to reflect the musical culture that has an 
important roles and duties for dynamically powered of people, 
communities and society.  
 
Keywords:  Role and Function / Music for Community / Lan Ta Heng Band 
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บทน า 
 ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและความทันสมัย ได้ส่งผลให้บริบททาง
สังคมและวิถีชีวิตของผู้คนเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในด้านต่าง  ๆ โดยเฉพาะ            
การเกิดขึ้นของนวัตกรรมและองค์ความรู้ที่มีผลต่อการด ารงชีวิตของผู้คน กระทั่ง
ส่งผลกระทบให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสังคมและสิ่งแวดล้อมอย่างที่ไม่สามารถปฏิเสธ
ได้วงดนตรีหลานตาเฮงถือเป็นวงดนตรีที่เกิดขึ้นจากอุดมการณ์ของกลุ่มคนกลุ่มเล็ก 
ๆ ที่มีใจรักในเสียงดนตรีและการแสดง ซึ่งตลอดระยะเวลาอันยาวนานของการก่อตั้ง 
วงดนตรีนั้น วงดนตรีหลานตาเฮงถือเป็นภาพสะท้อนที่ส าคัญในการสะท้อนให้เห็น
ภาพของความเชื่อมโยงระหว่างกระบวนการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมกับ
รูปแบบทางวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะในที่นี้คือรูปแบบทางวัฒนธรรม
ดนตรีและการแสดง ทีส่มาชิกของวงดนตรีต่างได้น าเอารากฐานทางวัฒนธรรมดนตรี 
ในแบบฉบับดั้งเดิมที่ได้รับการสืบทอด ผนวกเข้ากับความแปลกใหม่ทั้งในด้านแนวคิด 
รู ปแบบและวั ตถุ ดิ บ อัน เป็ นผลิ ตผลจากการ เปลี่ ยนแปลงที่ เ กิ ด ขึ้ น จ าก                
ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและองค์ความรู้ กระทั่งเกิดเป็นรูปแบบทางดนตรี 
ที่มีความทันสมัย และสามารถสนองต่อความต้องการหรือรสนิยมชนิดใหม่ของผู้คน 
ในสังคม และส่งผลส าคัญอย่างยิ่งต่อการด ารงชีวิตและประกอบอาชีพของสมาชิก 
วงดนตรีหลานตาเฮง   
 งานวิจัยนี้ได้น าแนวคิดเรื่องบทบาทหน้าที่มาใช้ในการศึกษาวงดนตรีหลานตาเฮง 
เพ่ือสะท้อนภาพของการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง
ของรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีของวงดนตรีหลานตาเฮง รวมถึงการศึกษาบทบาท 
ของวงดนตรีหลานตาเฮงที่มีพลวัตต่อผู้คน ชุมชนและสังคม อันจะสามารถน าไปสู่  
การเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงวิถีการด าเนินชีวิตของวงดนตรีอีกมากมายที่กระจาย 
อยู่ทั่วไปในสังคมใหญ่น้อย ซึ่งต่างมีรูปแบบทางวัฒนธรรมที่มีลักษะเช่นเดียวกัน  
รวมถึงการสะท้อนให้ เห็นถึงระบบโครงสร้างของความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี   
ผู้คน และสังคมไทย ที่ต่างมีความเชื่อมโยงและไม่สามารถที่จะตัดขาดออกจากกันได ้    
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีหลานตาเฮง 
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีหลานตาเฮงที่มีต่อชุมชนและสังคม 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่มีการผนวก
ระหว่างแนวคิดทางมานุษยวิทยาคือ แนวคิดเรื่องบทบาทหน้าที่และวิธีวิทยาของ
การศึกษาด้านมานุษยวิทยาดนตรี มาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา วิเคราะห์ ตีความ
และน าเสนอข้อมูลของวงดนตรีหลานตาเฮง ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตของการวิจัย 
ได้แก่ 1) ด้านเนื้อหา แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือเนื้อหาด้านประวัติและพัฒนาการของ
วงดนตรีหลานตาเฮง และเนื้อหาด้านบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีหลานตาเฮงที่มีต่อ
ผู้คน ชุมชนและสังคม 2) ด้านประชากร ผู้วิจัยด าเนินการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
ซึ่งเป็นสมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮง ที่ได้มีการรวมตัวเป็นวงดนตรีและการแสดง
ในปัจจุบัน จ านวน 5 คน รวมทั้งข้อมูลจากผู้วิจัยในฐานะเป็นสมาชิกของวงดนตรี
หลานตาเฮง หลังจากการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้น าข้อมูลมาจ าแนกเป็น
หมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ จากนั้นจึงด าเนินการวิเคราะห์ น าเสนอข้อมูล และ
อภิปรายผล  

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
1. น ากระบวนการวิจัยครั้งนี้ไปใช้ในการศึกษากลุ่มวัฒนธรรมดนตรีกลุ่ม

อ่ืนๆ เพ่ือท าให้เห็นถึงบริบท สถานภาพ และพลวัตที่เกี่ยวเนื่องกันระหว่างดนตรี 
ผู้คน และบริบททางสังคม 

2. น าเสนอข้อมูลเพ่ือเป็นภาพสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนกลุ่มวัฒนธรรมย่อย 
(Subculture) ที่มีการด ารงชีวิตอยู่ในสังคม อันจะน าไปสู่การสร้างความเข้าใจ 
เล็งเห็นถึงคุณค่า และน าไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน 
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ผลการวิจัย 
1. ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีหลานตาเฮง 
ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีหลานตาเฮงสามารถแบ่งออกได้เป็นยุค

ต่าง ๆ ตามลักษณะของการประสมวงดนตรีและรูปแบบของการแสดง โดยเริ่มต้น
จากยุคก่อตั้งที่วงดนตรีหลานตาเฮงได้ใช้ชื่อของวงในยุคก่อตั้งว่า “คณะลูกพ่อ              
พระกาฬ” โดยได้มีการก่อตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2532 ขณะนั้นเกิดขึ้นจากการรวมตัวของ
นักดนตรีที่มีใจรักในเสียงดนตรีและการแสดง ซึ่งหัวหน้าวงที่ท าหน้าที่ในการรวบรวม
สมาชิกนักดนตรีและนักดนตรี ตลอดจนถ่ายทอดองค์ความรู้และอุดมการณ์ให้แก่
สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงกระทั่งสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของวงดนตรี
มาถึงปัจจุบันคือพ่อเล็ก (ไม่ทราบชื่อและนามสกุล) กระทั่งในปี พ.ศ.2536 พ่อเล็ก
เสียชีวิตลงด้วยวัยชรา จึงได้มีการแต่งตั้งนายสายัณห์  พันธุ์อารี ท าหน้าที่เป็นหัวหน้า
วงดนตรีหลานตาเฮงมาถึ งปัจจุบัน ด้วยการที่นายสายัณห์ เป็นผู้ มีความรู้
ความสามารถด้านดนตรีและการแสดง ซึ่งเคยได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้เมื่อครั้งที่
นายสายัณห์เป็นสมาชิกของวงดนตรีพิณประยุกต์ศิษย์ปู่ฤๅษีนารอด ดังนั้นจึงท าให้
นายสายัณห์เป็นผู้ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญทั้งในด้านของการบรรเลงดนตรี  
การแสดงและการบริหารจัดการวงดนตรี 

ในยุคที่วงดนตรีหลานตาเฮงเริ่มก่อตั้งขึ้นนั้น สมาชิกของวงดนตรีเป็น 
นักดนตรีและนักแสดงที่มาจากวงดนตรีอ่ืน ๆ ในพ้ืนที่เขตฝั่งธนบุรี ด้วยการชักชวน
ของนายสายัณห์ โดยจะมีการฝึกซ้อมดนตรีและการแสดงเป็นประจ าทุกวันหยุดและ
ช่วงก่อนที่จะมีการแสดงจริง กระทั่งวงดนตรีได้ถูกว่าจ้างให้ไปแสดงในงานต่างๆ 
เพ่ิมขึ้นจึงท าให้สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงได้เพ่ิมจ านวนขึ้น ส่งผลให้เกิด 
การพัฒนาทั้งในด้านของการบรรเลงดนตรี การถ่ายทอดความรู้ และเกิดรูปแบบของ
การแสดงที่มีความน่าสนใจและเกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์จากสมาชิกในวงดนตรีที่มี
ประสบการณ์ติดตัวมาจากคณะดนตรีต่าง ๆ กระทั่งในปี พ.ศ.2536 ด้วยการได้รับ
ความนิยมและมีชื่อเสียงของวงดนตรีหลานตาเฮงหรือในชื่อคณะลูกพ่อพระกาฬ 
ในขณะนั้น วงดนตรีหลานตาเฮงจึงได้มีการเปลี่ยนชื่อเป็นวงดนตรีหลานตาเฮง 
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และใช้ชื่อดังกล่าวนี้สืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน ซึ่งวัตถุประสงค์ของการจัดตั้งวงดนตรี
หลานตาเฮงและมีรูปแบบการบริหารจัดการอย่างเป็นรูปธรรมนั้น พบว่าวงดนตรี
หลานตาเฮงมีวัตถุประสงค์ ในการจัดตั้ งวงดนตรี เ พ่ือ 1) เป็นวงดนตรีที่ ใช้                        
ในการประกอบอาชีพทั้งท่ีเป็นอาชีพหลัก และอาชีพเสริมในยามว่างของนักดนตรีที่มี
อาชีพอ่ืนเป็นหลักอยู่แล้ว และ 2) เป็นการรวมตัวของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงและ                
มีความสามารถจากวง/คณะดนตรีต่างๆ จึงท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานที่                      
มีความน่าสนใจและเป็นการสร้างแรงจูงใจของผู้ว่าจ้าง โดยขณะนั้นชุดการแสดงของ
วงดนตรีหลานตาเฮงที่ถือว่าได้รับความนิยมและเป็นที่รู้จักอย่างมากคือ การแสดง             
กระตั้วแทงเสือ ซึ่งชุดการแสดงดังกล่าวมีเอกลักษณ์ที่ส าคัญทั้งในส่วนของ
ท่วงท านองทางดนตรี ชุดเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย และความสามารถปฏิภาณไหวพริบ
ของนักแสดง ซึ่งจากการจัดการแข่งขันกระตั้วแทงเสือที่จัดขึ้นในงานพระเจ้าตาก ซึ่งจัดขึ้น
เป็นประจ าทุกปีนั้ น  การแสดงกระตั้ วแทง เสื อของวงดนตรีหลานตาเฮง 
หรือที่รู้จักกันในนามของกระตั้วแทงเสือคณะลูกพ่อพระกาฬจะได้รับรางวัลติดอันดับ
หนึ่งในสามอันดับแรกอยู่เสมอเป็นประจ าทุกปี 

ปี พ.ศ.2541 การแสดงกระตั้วแทงเสือเกิดภาวะซบเซาและไม่ได้รับ               
ความนิยมเท่าที่ควร ดังนั้นสมาชิกในวงดนตรีหลานตาเฮงจึงได้สร้างสรรค์ชุด                                              
การแสดงกลองยาวที่มีการสร้างสรรค์ทั้งในส่วนของท่วงท านองทางดนตรี การฟ้อน
ร า และการแสดงผาดโผน เช่น การร ากลองยาวต่อตัว การคาบกลอง และ                         
การแสดงหวาดเสียวอ่ืนๆ เข้ามาประกอบรวมอยู่ในวงดนตรีหลานตาเฮง ซึ่งผลงาน
สร้างสรรค์ดังกล่าวได้กลายเป็นที่ต้องการของผู้ว่าจ้าง รวมถึงการน าเครื่องดนตรี
ตะวันตก เช่น กลองทรีโอ้ กลองใหญ่ ฯลฯ เข้ามาประกอบ จึงท าให้เป็นการสร้างสีสัน
ของวงดนตรีหลานตาเฮงในยุคกลองยาวศิษย์หลานตาเฮงได้เป็นอย่างดี กระทั่งได้รับ
เชิญให้เผยแพร่ในรายการบ้านเลขที่ 5 และได้รับการว่าจ้างให้แสดงในละครทาง
สถานีโทรทัศน์อยู่บ่อยครั้ง 

ยุคพิณประยุกต์หลานตาเฮงเกิดขึ้นหลังจากที่วงดนตรีหลานตาเฮงได้น า 
พิณอีสานและท านองทางดนตรีในแบบฉบับอีสานประยุกต์เข้ามาบรรเลงร่วมอยู่ใน 
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วงกลองยาว ซึ่งจุดประสงค์ของการปรับเปลี่ยนวงดนตรีกลองยาวมาสู่การเป็น 
วงพิณประยุกต์นั้น เนื่องจากผู้ว่าจ้างหรือคนในสังคมมีความต้องการความแปลกใหม่ 
ความสนุกสนานเร้าใจ เพราะหากเป็นวงกลองยาวหรือกระตั้วแทงเสือแบบดั้งเดิมนั้น 
ไม่ได้รับความนิยม และจะท าให้ผู้ฟังและผู้ว่าจ้างเกิดความเบื่อหน่าย ทั้งนี้ นอกจาก
วงดนตรีหลานตาเฮงจะได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีทั้งในแบบฉบับดั้งเดิม 
และรูปแบบใหม่แล้วนั้น วงดนตรีหลานตาเฮงยังได้คิดค้นชุดการแสดงอ่ืน  ๆ  
ที่ตอบสนองและดึงดูดความสนใจของผู้ว่าจ้างและเจ้าภาพในงาน อาทิ การแสดง
หวาดเสียว ประกอบด้วย การลอดห่วงไฟ การใช้เข็มแทงปาก การใช้เทียนลนแขน 
ขา ล าตัว การจับโซ่ร้อน การใช้ธูปจี้ตามตัว การต่อตัว และร าหรือนอนกลิ้งไปมา 
บนเศษแก้ว ฯลฯ ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของวงหลานตาเฮง 

ปัจจุบันวงดนตรีหลานตาเฮงมีนายชัยมงคล พันธุอารีย์ ท าหน้าที่เป็นหัวหน้า
วงดนตรี โดยมีการรับจ้างแสดงในงานทั่วไปตามแต่เจ้าภาพจะว่าจ้าง เช่น งานบวช 
งานโกนผมนาค งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานไหว้ครู (งานเจ้า) งานประจ าปี 
งานต่าง ๆ ตามเทศกาล และงานอ่ืน ๆ ที่เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างต้องการให้ไปแสดง  
โดยมีสมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงในปัจจุบันทั้งที่เป็นสมาชิกของวงดนตรีที่อยู่
ประจ าวงหรือเป็นผู้ประกอบอาชีพดนตรีเป็นหลักจ านวน 3 คน และสมาชิกคนอ่ืน ๆ 
ซึ่งมีทั้งเด็ก เยาวชน และผู้ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ เป็นอาชีพประจ าอยู่แล้ว และเป็น
สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงเพ่ือเป็นอาชีพเสริม ส าหรับค่าใช้จ่ายในการรับงาน
แต่ละครั้ง ประมาณ 6,000 บาทขึ้นไปหรือขึ้นอยู่กับระยะเวลาและจ านวนของ 
ผู้แสดง นอกจากนั้นยังมีการให้บริการสังคมแบบไม่หารายได้อีกด้วย 

จากที่ได้น าเสนอให้เห็นถึงประวัติความเป็นมาของวงดนตรีหลานตาเฮง 
ในยุคสมัยต่าง ๆ ดังที่กล่าวมาในเบื้องต้นแล้วนั้น จะเห็นได้ว่าวงดนตรีหลานตาเฮง 
มี พัฒนาการ การเปลี่ยนแปลง และการปรับตัวให้ เข้ากับบริบททางสังคม 
มาโดยตลอด โดยจะเห็นได้จากการที่วงดนตรีหลานตาเฮงมีการน าความแปลกใหม่
ของเครื่องดนตรี วงดนตรี บทเพลง และการแสดงต่าง ๆ เพ่ือน าเสนอให้กับผู้ว่าจ้าง
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และผู้ชมเกิดความประทับใจ อันจะน าไปสู่การประกอบวิชาชีพเพ่ือเลี้ยงดูตนเอง 
และครอบครัว 

2. บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีหลานตาเฮงที่มีต่อชุมชนและสังคม 
 แม้ภาพลักษณ์ของวงดนตรีหลานตาเฮงจะเป็นการน าเสนอภาพลักษณ์ 
ในมิติของการเป็นวงดนตรีที่สร้างสุนทรียรสและความบันเทิงให้กับผู้คนหรือผู้ว่าจ้าง
เป็นหลัก แต่จากการน าทฤษฎีเรื่องบทบาทหน้าที่มาใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบ 
ทางวัฒนธรรมของวงดนตรีหลานตาเฮงพบว่า วงดนตรีหลานตาเฮงมีบทบาทหน้าที่
ต่อผู้คน ชุมชนและสังคมในมิติต่าง ๆ ได้แก่ 

2.1 บทบาทด้านความเชื่อและพิธีกรรม 
แม้สังคมวัฒนธรรมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัยด้วย

ความเจริญก้าวหน้าของระบบเทคโนโลยีดังพบเห็นในปัจจุบัน แต่ในอีกด้านหนึ่งของ
วิถีการด าเนินชีวิตของผู้คน โดยเฉพาะในวัฒนธรรมดนตรียังคงมีระบบของความเชื่อ
และพิธีกรรมสอดแทรกอยู่อย่างขาดมิได้ วงดนตรีหลานตาเฮงมีความเชื่อที่สะท้อน
ผ่านพฤติกรรมและพิธีกรรม โดยแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1) ความเชื่อในตัว
บุคคล และ 2) ความเชื่อต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยความเชื่อในตัวบุคคลนั้นสมาชิกทุกคน
ของวงดนตรีหลานตาเฮงจะให้ความเคารพนับถือต่ออดีตหัวหน้าวงดนตรี   
ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นพ่อหรือพ่อครู ที่ได้ให้การอบรมสั่งสอนสรรพวิชาทางดนตรี 
และการแสดงให้แก่สมาชิกของวงดนตรี เ พ่ือการประกอบอาชีพเลี้ยงตนเอง 
และครอบครัว ส่วนในด้านของความเชื่อต่อสิงศักดิ์สิทธิ์นั้น วงดนตรีหลานตาเฮงได้มี
การจัดพิธีไหว้ครูและครอบครูเป็นประจ าทุกปี ทั้งนี้ เนื่องด้วยนอกจากการแสดง
ดนตรีแล้วนั้น วงดนตรีหลานตาเฮงยังมีการแสดงประเภทอันตรายหวาดเสียว  
ซึ่งสมาชิกของวงดนตรีมีความเชื่อว่าในการจัดพิธีไหว้ครู ครอบครู และการขอพร 
จากอดีตหัวหน้าวงดนตรีจะเป็นการท าให้การแสดงผ่านพ้นไปได้ด้วยดีและไม่มี
อันตรายเกิดขึ้น ซึ่งบทบาทของความเชื่อและพิธีกรรมดังกล่าวถือเป็นบทบาทส าคัญ
ในการสร้างความมั่นใจในการแสดงให้แก่สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงและคนใน
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ชุมชน ตลอดรวมถึงการสร้างเครือข่ายและสร้างความสัมพันธ์ที่เข้มแข็งให้แก่  
วงดนตรีหลานตาเฮงได้อีกทางหนึ่ง    

2.2 บทบาทด้านการสื่อสารสังคม/ให้ข้อมูลข่าวสาร 
วงดนตรีหลานตาเฮงมีบทบาทส าคัญในการสื่อสารข้อมูล

ข่าวสารต่าง ๆ ให้แก่ชุมชนและสังคมในวงกว้างด้วยเสียงดนตรี โดยรูปแบบของ 
วงดนตรีหลานตาเฮงในการน าเสนอจะเป็นการแสดงดนตรีในลักษณะของวงดนตรี  
ที่สามารถเคลื่อนที่ได้ หรือเป็นขบวนแห่ โดยในการสื่อสารข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ นั้น 
จะมีทั้งการสื่อสารในงานเทศกาลและกิจกรรมประเพณีต่าง ๆ ทางพระพุทธศาสนา 
เช่น ในงานสงกรานต์ ทอดผ้าป่า กฐิน แห่นาค และงานอ่ืน ๆ ตามที่ได้รับการว่าจ้าง
จากหน่วยงานและองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชน นอกจากนี้วงดนตรีหลานตาเฮงยังได้
ใช้คุณสมบัติของเสียงดนตรีในการเรียกร้องความสนใจหรือจูงใจคนในชุมชนเพ่ือให้
เกิดความสนใจในข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ ตามที่สมาชิกของวงดนตรีจะเห็นว่าข่าวสาร
นั้นเป็นประโยชน์ต่อคนในชุมชน เช่น การฉีดวัคซีนป้องกันโรค การให้ความร่วมมือ
ในการเลือกตั้ง การรณรงค์เชิญชวน และข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ ที่ภาครัฐขอ               
ความร่วมมือและได้มีความเห็นชอบร่วมกันของสมาชิกในวงดนตรีหลานตาเฮง    

2.3 บทบาทด้านการสร้างความบันเทิง 
วงดนตรีหลานตาเฮงมีบทบาทโดยตรงในการสร้างความบันเทิง

ให้แก่ผู้คน ชุมชน และสังคม ด้วยคุณสมบัติทางดนตรีที่ถือเป็นอ านาจละมุน (Soft 
power) ในการโน้มน้าวและจูงใจผู้คนให้ เกิดอารมณ์คล้อยตามเสียงดนตรี                     
ที่มีแตกต่างกันออกไป วงดนตรีหลานตาเฮงได้สร้างความบันเทิงผ่านเสียงดนตรีโดย
การปรับประยุกต์เสียงดนตรีให้เกิดความสอดคล้องกับความต้องการของผู้ว่าจ้าง 
และบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป มีการน าเครื่องดนตรี ท่วงท านองของบทเพลง 
รูปแบบของการแสดงที่มีความแตกต่างหลากหลาย เพ่ือสร้างความน่าสนใจ อาทิ 
การน าพิณ กลองยาว อิเล็คโทน กลองชุด ฯลฯ เข้ามาผสมในวงดนตรี ผนวกกับ                
การน าจังหวะที่มีความสนุกสนาน เช่น จังหวะสามช่า จังหวะม้าย่อง จังหวะล าซิ่ง  
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หรือการน าบทเพลงที่ได้รับความนิยมในขณะนั้นมาน าเสนอ ตลอดจนการน าชุด            
การแสดงที่หวาดเสียวมาสร้างความดึงดูดใจของผู้ชม  

2.4 บทบาทด้านการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางภูมิปัญญา 
แม้วงดนตรีหลานตาเฮงจะมีการปรับเปลี่ยนและประยุกต์ 

ทั้งรูปแบบการแสดง เครื่องดนตรี ท่วงท านองของบทเพลงและองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
อันประกอบเป็นวงดนตรีหลานตาเฮง เพ่ือให้เท่าทันต่อการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย
และเป็นการตอบสนองความต้องการของผู้ว่าจ้างและสังคม แต่ในด้านหนึ่งวงดนตรี
หลานตาเฮงได้มีบทบาทส าคัญในการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรม
ในแบบฉบับดั้งเดิมควบคู่กันไป โดยในปัจจุบันวงดนตรีหลานตาเฮงยังคงมีการแสดง
กระตั้วแทงเสือซึ่งถือเป็นศิลปะการแสดงที่เป็นอัตลักษณ์ของพ้ืนที่เขตธนบุรีที่ได้รับ
อิทธิพลของรูปแบบการแสดงมาจากภาคใต้เมื่อครั้งอดีต มีการแสดงกลองยาว  
และการสืบทอดองค์ความรู้ทั้งในด้านท่วงท านองของบทเพลงและองค์ความรู้ 
ด้านการแสดงต่าง ๆ ด้วย  

2.5 บทบาทด้านการสืบทอดองค์ความรู้ 
วงดนตรีหลานตาเฮงมีรูปแบบของการสืบทอดองค์ความรู้ทั้งใน

ส่วนที่เป็นองค์ความรู้เดิมซึ่งได้รับการถ่ายทอดภายในวงดนตรีและท าการถ่ายทอด
องค์ความรู้จากสมาชิกรุ่นต่อรุ่นด้วยการฝึกปฏิบัติด้วยตนเองและการฝึกซ้อม 
ของสมาชิกในวงดนตรี ตลอดรวมถึงการสืบทอดและเรียนรู้องค์ความรู้ ใหม่                   
ในการน ามาซึ่งรูปแบบของท่วงท านองทางดนตรีและการแสดงที่มีความน่าสนใจ 
ทั้งนี้ ในการสืบทอดองค์ความรู้ทั้งดั้งเดิมและเกิดขึ้นใหม่นั้น วงดนตรีหลานตาเฮง 
จะถ่ายทอดองค์ความรู้กันในระยะเวลาอันสั้น ทั้งนี้เนื่องด้วยคุณสมบัติเฉพาะ 
ของการเป็นนักดนตรีที่มีทักษะและความช านาญพ้ืนฐานทางด้านดนตรี จึงท าให้
สมาชิกของวงดนตรีเรียนรู้และถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านการฝึกปฏิบัติและฝึกฝน 
จนเกิดความช านาญ อาทิ การฟังบทเพลง การสาธิตโดยผู้ที่มีความรู้ และการลงมือ
ปฏิบัติจริงโดยประสบการณ์ตรง ซึ่งกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ เหล่านี้ล้วน 
ท าให้เกิดกระบวนการเรียนรู้แบบฝังลึกให้แก่สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงทุกคน   
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2.6 บทบาทด้านการเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 
นอกจากวงดนตรีหลานตาเฮงจะท าหน้าที่ ในการสร้าง               

ความบันเทิงแล้วนั้น เนื่องจากต าแหน่งที่ตั้งของวงดนตรีหลานตาเฮงตั้งอยู่ในชุมชน 
ดังนั้น วงดนตรีหลานตาเฮงจะได้รับความสนใจจากคนในชุมชน โดยเฉพาะกลุ่มของ
เด็กและเยาวชนในชุมชนในการ เข้ ามาท ากิ จกรรม แลกเปลี่ ยน เรี ยนรู้                                                                            
รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรี ซึ่งถือว่าวงดนตรีหลานตาเฮงเป็นพ้ืนที่                                    
ในการท ากิจกรรมและสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรี ให้กับเด็กและเยาวชน 
นอกจากนั้นแล้ว สมาชิกของวงดนตรีหลานตาเฮงส่วนใหญ่ก็คือเด็กและเยาวชนที่ให้
ความสนใจมารับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรี ซึ่งสามารถน าไปสู่การสร้างรายได้
และการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์  
 
อภิปรายผล 
 วงดนตรีหลานตาเฮงแม้จะมีบทบาทหน้าที่ส าคัญในการสร้างความบันเทิง
ให้แก่ผู้คนในชุมชนและสังคม โดยเฉพาะผู้ว่าจ้างให้วงดนตรีหลานตาเฮงไปจัดแสดง
ในโอกาสต่าง ๆ ตามที่ต้องการ แต่ในอีกด้านหนึ่งบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีหลานตาเฮง 
วงดนตรีเล็ก ๆ ที่เกิดจากความรักในเสียงดนตรีของคนกลุ่มเล็ก ๆ ได้มีบทบาท 
และหน้าที่อันยิ่งใหญ่ ในการสะท้อนให้เห็นพลวัตของคนและวัฒนธรรมดนตรี 
ที่กระจัดกระจายอยู่ทั่วไปในชุมชนและสังคม ซึ่งล้วนมีบทบาทและหน้าที่ ส าคัญใน
มิติอ่ืนนอกจากการสร้างความบันเทิง ตามความรู้ สึกนึกคิดของผู้คนโดยทั่วไป  
ทั้งบทบาทของการเป็นภาพสะท้อนระบบความเชื่อและความศรัทธาที่มีต่อบุคคล 
ที่เคารพและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ ซึ่งภาพสะท้อนดังกล่าวสะท้อนให้เห็นขนบ 
ทางวัฒนธรรมของผู้คนในสังคมวงกว้างนอกจากผู้คนกลุ่มเล็ก  ๆ ผู้เป็นสมาชิก 
ของวงดนตรีหลานตาเฮง  ที่ ถึ งแม้สภาวะทางสั งคมและเทคโนโลยีจะมี                                              
ความเจริญก้าวหน้าไปเพียงใดก็ตาม แต่ในอีกด้านหนึ่งของวิถีการด าเนินชีวิตของ
ผู้คนในสังคมวัฒนธรรมไทย ยังคงมีความเชื่อถือและศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันเป็นที่  
ยึดเหนี่ยวและมีบทบาทส าคัญต่อสภาวะความมั่นคงทางจิตใจของผู้คนควบคู่กันไป 
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บทบาทในด้านการสื่อสารและการให้ข้อมูลข่าวสารของวงดนตรีหลานตาเฮง ถือเป็น
ภาพสะท้อนที่ส าคัญของบทบาทของเสียงและดนตรีในการถูกใช้เป็น “สื่อ” เพ่ือส่ง 
“สาร” ให้กับผู้ฟัง ตามความต้องการของผู้ส่งสารที่จะต้องการที่จะสื่อสารเนื้อหา
สาระต่าง ๆ โดยคุณสมบัติพิเศษบางประการของเสียงดนตรีนั้น ถือเป็นสัญลักษณ์ 
ทางวัฒนธรรมที่มีอ านาจ (Power) ในการกระตุ้นหรือสร้างความสนใจให้กับผู้ฟัง 
หรือเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ ฟังเข้าถึงสาระที่ต้ องการจะสื่อได้อย่างง่ายดาย ดังเช่น 
การประชาสัมพันธ์ โฆษณา รณรงค์ หรือการถ่ายทอดข่าวสารต่าง ๆ ที่มีการน า
ดนตรีเข้ามาใช้เป็นกลไกหรือเครื่องมือในการครอบง าหรือจูงใจผู้คนในสังคม หรือ
อาจจะกล่าวได้ว่าดนตรีถูกน ามาใช้เป็นเครื่องดนตรีทางการเมืองมาโดยตลอด 
บทบาทในการสร้างความบันเทิงของวงดนตรีหลานตาเฮง ถือเป็นบทบาทและหน้าที่
ที่ผู้คนในสังคมต่างมอบให้กับวัฒนธรรมดนตรีแบบผูกขาด ซึ่งถือแม้วัฒนธรรมดนตรี
จะมีบทบาทส าคัญในด้านอ่ืน ๆ ด้วยก็ตาม แต่ในบทบาทด้านการสร้างความบันเทิง
นั้น วัฒนธรรมดนตรีดูจะเป็นสิ่งที่อยู่ในมโนทัศน์ของผู้คน ซึ่งประเด็นดังกล่าว
สอดคล้องอย่างยิ่งกับค าอธิบายของนักวิชาการจ านวนมากที่ต่างน าเสนอข้อมูลให้
เห็นว่า วัฒนธรรมดนตรีหรือกิจกรรมทางด้านสุนทรียะที่ เกิดขึ้นจากมนุษย์                      
ในวัฒนธรรมต่าง ๆ นั้น ล้วนมีบทบาทหน้าที่ที่ส าคัญในการสร้างความสมดุลระหว่าง
การท างานกับการใช้เวลาว่างส าหรับการพักผ่อน ซึ่งเป็นการถ่ายเทอารมณ์ความรู้สึก
จากความเครียดไปสู่อารมณ์สุนทรียะ หรือเป็นการลดความก้าวร้าวและความขัดแย้ง
ของมนุษย์ด้วยการระบายออกของความเครียดและความกดดัน (ยศ สันตสมบัติ, 
2544: 246) บทบาทด้านการอนุรักษ์และการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
ซึ่งถึงแม้ในด้านหนึ่งวงดนตรีหลานตาเฮงตลอดจนวงดนตรีหรือศิลปะการแสดงของ
ผู้คนกลุ่มต่างๆ ได้ถูกน ามาใช้ในการประกอบอาชีพเพ่ือหาเลี้ยงชีพของศิลปินและ 
นักดนตรีก็ตาม แต่สิ่งที่ด าเนินอยู่อย่างคู่ขนานคือกลุ่มศิลปินและนักดนตรีผู้หาเลี้ยง
ชีพเหล่านี้ต่างก าลังท าหน้าที่ของการเป็นผู้อนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่องค์ความรู้
ด้านวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง อันเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชาติ ทั้งใน
รูปแบบของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมและการบูรณาการองค์ความรู้และเทคโนโลยี
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ตลอดจนการสร้างสรรค์นวัตกรรมทางสุนทรียะในรูปแบบใหม่เกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก 
ซึ่งถือว่ากลุ่มวัฒนธรรมย่อยหรือวงดนตรีต่าง ๆ เหล่านี้ ต่างท าหน้าที่ส าคัญไม่ยิ่ง
หย่อนไปกว่าองค์กรหรือสถาบันหลักของภาครัฐที่ได้ท าหน้าที่ในลักษณะเช่นเดียวกัน 
ซึ่งหากพิจารณาถึงพลังที่จะน าไปสู่การขับเคลื่อนพลวัตของสังคมที่เกิดจากพลัง
ภายในชุมชน การขับเคลื่อนหรือการสนับสนุนกลุ่มวัฒนธรรมย่อยต่าง ๆ เหล่านี้ถือ
เป็นกระบวนการที่จะน าพาไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนได้เช่นเดียวกัน บทบาทของ 
วงดนตรีหลานตาเฮงด้านการสืบทอดและการเป็นแหล่งเรียนรู้องค์ความรู้ด้านดนตรี
ของชุมชนนั้น ถือเป็นสิ่งที่สะท้อนได้เป็นอย่างดีถึงกระบวนการเรียนรู้ที่มิได้จ ากัด 
อยู่แต่เพียงในสถาบันการศึกษา ซึ่งวัฒนธรรมของการถ่ายทอดหรือสืบสาน 
องค์ความรู้โดยเฉพาะในวัฒนธรรมด้านศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นในด้านการร้องร าท าเพลง
นั้น ต่างเกิดขึ้นจากสถาบันหรือส านักท่ีอยู่ใกล้ตัวในชุมชน ก่อนที่องค์ความรู้เหล่านั้น
จะถูกก่อร่างขึ้นใหม่ในรูปแบบของสถานศึกษา ซึ่งการสืบทอดองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นใน
ชุมชนได้ เกิดขึ้นจากความรักที่จะเรียนรู้ของคนในชุมชน ผ่านกระบวนการ 
และขั้นตอนของการฝากตัวเข้าไปเป็นศิษย์ ผ่านขั้นตอนของการพินิจพิจารณา 
โดยหัวหน้ากลุ่ม กระทั่งท าให้ผู้เข้ารับการสืบทอดองค์ความรู้จากแหล่งเรียนรู้  
ในชุมชนนั้นเกิดการเปลี่ยนผ่านสถานะไปสู่การเป็นคนใน หรือเป็นสมาชิกของกลุ่ม
หรือของวงดนตรี อย่างที่ปรากฏอยู่ในวงดนตรีหลานตาเฮง 
 จะสังเกตได้ว่าดนตรีนั้นในด้านหนึ่งถือเป็นสิ่งที่มีบทบาทและหน้าที่ที่ส าคัญ
ต่อผู้คน ชุมชน และสังคมอย่างที่ไม่สามารถแยกขาดออกจากกันได้ ทั้งนี้ เนื่องจาก
ดนตรีคือรูปแบบหนึ่งของวัฒนธรรมหรือเป็นพฤติกรรมทางสุนทรียะที่มนุษย์ได้ผลิต
หรือสร้างสรรค์ขึ้น และในขณะเดียวกันวัฒนธรรมดนตรีโดยเฉพาะการน าเสนอ
ข้อมูลของวงดนตรีหลานตาเฮงในครั้งนี้ ก็ถือเป็นภาพสะท้อนที่ส าคัญของบทบาท
และหน้าที่ของผู้คน ชุมชน และสังคม ที่มีบทบาทและหน้าที่ส าคัญในการส่งผลให้
วัฒนธรรมดนตรีทั้งวัฒนธรรมดนตรีของวงดนตรีหลานตาเฮงและวัฒนธรรมดนตรีอ่ืน ๆ 
ต่างมีกระบวนการปรับตัวให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมและรสนิยม 
ของผู้คนที่เปลี่ยนแปลงไปอยู่ตลอดเวลา ดังนั้น จากการศึกษาบทบาทหน้าที่ของ 
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วงดนตรีหลานตาเฮงที่มีต่อผู้คน ชุมน และสังคมในครั้งนี้ ถือเป็นภาพสะท้อน 
หรือเป็นเครื่องยืนยันได้เป็นอย่างดี ถึงบทบาทของวัฒนธรรมดนตรีที่มิได้เป็นเพียงแค่
วัฒนธรรมที่ถูกผูกติดอยู่กับชุดของค าอธิบายที่ว่าด้วยการสร้างความบันเทิงให้กับ
มนุษย์และสังคมแต่เพียงเท่านั้น แต่วัฒนธรรมดนตรีถือเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ชิ้นส าคัญในการถูกน าไปใช้เป็นเครื่องมือ หลักฐานทางประวัติศาสตร์ ภาพสะท้อน
ของสังคม หรือวัตถุที่ถูกน าไปใช้ในการศึกษา วิเคราะห์และตีความ อันจะน าไปสู่ 
การสร้างความรู้ ความเข้าใจ และเล็งเห็นถึงคุณค่าของดนตรี ผู้คน สังคมและวัฒนธรรม    
 
ข้อเสนอแนะในงานวิจัยครั้งต่อไป 

1. ควรมีการส ารวจ รวบรวม และสังเคราะห์ข้อมูลจากวงดนตรีในพ้ืนที่
ต่างๆ เพื่อน าไปสู่การพัฒนาในมิติต่างๆ อย่างเป็นรูปธรรม 

2. ควรน ากระบวนการวิจัยเชิงพัฒนา (Action research) ไปใช้ในการวิจัย
กับวงดนตรีหรือกลุ่มวัฒนธรรมย่อยที่มีพลวัตต่อชุมชน โดยการสอดแทรกเนื้อหา
สาระหรือการสื่อสารข้อมูลในการพัฒนาชุมชนจากฐานราก หรือเป็นการพัฒนา
ชุมชนจากคนในชุมชน 
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การศึกษากระบวนการแปลงเสยีงไปสู่ภาพเคลือ่นไหว  
ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน “พดูกบัฉันส”ิ 

The Study of The Process of Converting Sound to Animation,  
Through the Creative Process “Talk to Me” 

 
ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา*1  

Pattarapong Sripanya*1  
 
บทคัดย่อ  

 บทความ ได้ มุ่ ง เน้ น การถ่ ายทอดวิ ธี ก ารศึ กษ าและกระบ วนการ                            
ในการสร้างสรรค์ผลงาน บูรณาการองค์ความรู้ระหว่างดนตรี เสียง เทคโนโลยี และ
ภาพเคลื่อนไหว โดยท้ายสุดสามารถน าองค์ความรู้ที่ได้จากการท างานวิจัยสร้างสรรค์
ผลงาน น าไปต่อยอดในการสร้างงานดนตรีและงานเสียงที่ ผนวกกับสื่ออ่ืนได้              
เป็นการขยายความคิดสร้างสรรค์และก้าวข้ามกรอบเดิมออกไป 
 
ค าส าคัญ :  เสียง / การแปลงฟูรีเยอ / ภาพเคลื่อนไหว 
 
Abstract  

This article focuses on educational methods and the process of 
creating works. That is the integration of knowledge between music, 
sound, technology and animation. In the end being able to bring the 
knowledge from this research.  It can be used to create music and 
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sound work that can be combined with other media. It's an extension 
of creativity and pushed out from the comfort zone. 
 
Keywords: Sound / FFT / Animation 
 
บทน า 

ในการสร้างสรรค์งานชิ้นนี้ ผู้วิจัยต้องการที่จะขยายชุดความรู้ในเรื่องของ
เทคโนโลยีดนตรี  และเสียง ไปประยุกต์ ใช้ ในการท าศิลปะแบบปฏิสัมพันธ์  
(Interactive) ในการสร้างภาพเคลื่อนไหวที่อาศัยตัวแปรจากเสียงของมนุษย์ มาใช้
ในการสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยมีความต้องการที่ให้ผู้ชมได้ส ารวจความเป็นเอกลักษณ์
และลักษณะเฉพาะของเสียงของตนเอง จากการเปล่งเสียงผ่านไมโครโฟน              
การเปล่งเสียงในลักษณะใด ๆ ก็ตามแต่ คลื่นเสียงเหล่านี้จะถูกแปลงให้เป็นภาพ             
ที่มีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามเสียงที่ ผู้ชมได้ เปล่งออกมา ซึ่ งจะเป็น          
การกระตุ้นให้ผู้ชมนั้น ได้ทดลองเปล่งเสียงในลักษณะต่าง ๆ  ทั้งนี้ในการสร้างงาน              
ที่จ าเป็นต้องผนวกหลายความรู้เข้าด้วยกัน ผู้วิจัยจึงจ าเป็นต้องศึกษาเครื่องมือ และ
ทฤษฎี เพ่ือที่จะน าองค์ความรู้ที่ได้ท าการศึกษาน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน             
ได้อย่างที่ต้องการ อันได้แก่  

กายภาพของเสียง  
เสียงเป็นคลื่นชนิดหนึ่ง ที่เกิดขึ้นจากการสั่นสะเทือนของวัตถุที่เป็นแหล่งให้

กินเนิดของเสียง คลื่นเสียงจะเคลื่อนที่ผ่านตัวกลาง อาทิเช่น อากาศ มายังหูของ
มนุษย์ที่สามารถรับคลื่นเสียงได้ คุณลักษณะที่ท าให้เสียงมีความแตกต่างกันในแต่ละ
เสียงอันได้แก่  

ความถี่ของเสียง (frequency) หมายถึงระดับเสียงที่มีความสูงต่ า 
แตกต่างกัน โดยจะวัดจากการความยาวของคลื่นเสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือน
เกิดขึ้นเป็นรูปคลื่นคล้ายคลึงกับคลื่นในทะเล ซึ่งจะมีทั้งขึ้นและลง ในการขึ้นและลง
นั้นจะนับเป็น 1 รอบ การหาความถี่ของเสียงนั้นจะมีหน่วยวัดเป็นรอบ ต่อ 1 วินาที 
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ยกตัวอย่างเช่นเสียง ลา (A) ที่ตรงกลางของเปียโน จะมีการสั่นสะเทือนอยู่ที่ 440 
รอบต่อ 1 วินาที การสั่นสะเทือน ถ้าความยาวของคลื่นเสียงมีมากเสียงก็จะต่ า ถ้า
ความยาวของคลื่นเสียงมีน้อยเสียงก็จะสูง หน่วยที่ใช้วัดคลื่นเสียงคือ เฮิรตซ์ (Hz)  

การแยกประเภทของคลื่นเสียงตามความถี่การได้ยินของมนุษย์ 3 สามารถ
แยกได้ 3 แบบดังนี้ 

1) คลื่นเสียงที่มนุษย์สามารถได้ยิน (Audible waves) โดยธรรมชาติมนุษย์
มีความสามารถรับรู้ความถี่ของคลื่น เสียงได้ตั้ งแต่  20  Hz – 20kHz ระดับ
ความสามารถในการับรู้เสียงสูงจะค่อยลดลงไปเรื่อย ๆ ตามปัจจัยของอายุที่มากขึ้น 
และเหตุปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ   

2) อินฟราซาวด์ (Infrasonic waves) เป็นคลื่นความถี่ต่ ากว่า 20 Hz ลงไป 
สิ่งมีชีวิตที่สามารถรับรู้คลื่นเสียงชนิดนี้ได้ อาทิเช่น ช้าง นกพิราบ ปลาหมึก วาฬ 

3) อัลตราโซนิค (Ultrasonic waves) เป็นคลื่นเสียงที่สูงกว่า 20kHz ขึ้นไป 
เป็นคลื่นเสียงที่มนุษย์น ามาใช้ประโยชน์ได้ เช่น อัลตราซาวด์ (Ultrasound) หรือ
การตรวจคลื่นเสียงความถี่สูง เป็นการตรวจทางการแพทย์ที่ไม่อันตรายต่อผู้ได้รับ
การตรวจ  การตรวจชนิดนี้นี้มักเป็นที่รู้จักในการใช้ตรวจการตั้งครรภ์เพ่ือดูภาพของ
ทารกที่อยู่ภายในครรภ์ อัลตราโซนิค เซนเซอร์ (Ultrasonic Sensors) เป็นเซนเซอร์
ที่ใช้วัดระยะที่เห็นได้ในชีวิตประจ าวัน เช่น ในระบบการถอยของรถยนต์ เซนเซอร์จะ
ปล่อยคลื่นเสียงความถี่สูงออกไป เมื่อคลื่นเสียงกระทบกับวัตถุ ก็จะเกิดการสะท้อน
กลับมายังตัวรับ ท าให้สามารถรู้ระยะห่างของวัตถุโดยวัดจากช่วงเวลาของเสียงที่ไป
กระทบ แล้วส่งกลับมาได้  สิ่งมีชีวิตที่สามารถรับรู้คลื่นเสียงชนิดนี้ได้ อาทิเช่น 
ค้างคาว วาฬ โลมา แมลงเม่า หนู กบ 

ความดั งของเสียง  หรือ ความเข้มข้นของคลื่ น เสี ยง (Amplitude, 
Loudness) เป็นความสูงของคลื่นเสียงในแนวตั้ง หรือความเข้มข้นของเสียง โดยมี
หน่วยวัดเป็น เดซิเบล (dB) ยิ่งความเข้มข้นของเสียงมีมากเสียงก็จะดังมาก แต่ถ้า
ความเข็มข้นของเสียงน้อยเสียงก็จะเบา มนุษย์สามารถรับรู้เสียงที่มีความดังในระดับ
ของความเข้มข้นตั้งแต่ 0 – 120 เดซิเบล ถ้าเสียงที่ดังมากกว่านั้นจะส่งผลอันตราย
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ต่อหู ท าให้หูหนวกได้ ซึ่งความเข้มข้นของเสียงที่มีความปลอดภัยต่อหูของมนุษย์ 
ต้องต่ ากว่า 85 dB  

โอเวอร์โทน (Overtone) คือ ความคลื่นความถี่เสียงที่อยู่ถัดไปจากความถี่
มูลฐาน โดยธรรมชาติเสียงที่เกิดขึ้นจะมีโอเวอร์โทนแฝงอยู่ในเสียงหลัก ยกตัวอย่าง
เช่นเสียงของเครื่องดนตรีที่เล่นโน้ตตัวโด ถ้าเราน าเสียงนั้นมาวิเคราะห์เราก็จะเห็น
ความถี่ที่เป็นเสียงของตัวโด มีโน้ตตัวอ่ืนเกิดขึ้นซ้อนกันในความเข้มข้นของเสียงที่
น้อยกว่า ซึ่งความถ่ีที่เรียงกันนั้นเรียกว่าอนุกรมฮาร์มอนิก (Harmonic Series)  

 

ภาพที่ 1 อนุกรมฮาร์มอนิก ที่สัมพันธ์กับความถ่ีและโน้ตดนตรี 
(ท่ีมา : https://www.quora.com/What-is-the-difference-between-Pitch-

timbre-tone-overtone) 

สีสั นของเสี ยง  (Timbre) เป็ นตั วที่ บ่ งบอกถึ งลั กษณ ะของเสี ย งที่               
มีความแตกต่างกันจากลักษณะของเนื้อเสียง และอนุกรมฮาร์มอนิกที่มีความเข้มข้น
แตกต่างกัน เช่น เสียงของไวโอลินจะมีอนุกรมฮาร์มอนิกที่ยาวและมีความเข้มข้น               
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ของความถี่ที่ไม่เท่ากัน เมื่อเทียบกับเสียงของเครื่องลมทองเหลือง เช่นเดียวกับเสียง
ของมนุษย์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะคน อันเนื่องมาจากโครงสร้างของร่างกาย 
ที่มีไม่เท่ากัน ส่งผลให้ลักษณะของอนุกรมฮาร์มอนิกนั้นมีความเข้มข้นของแต่ละ
ความถี่ท่ีไม่เท่ากัน 

ภาพที่ 2 การวิเคราะห์เสียงในรูปแบบ spectrogram จากเสียงของมนุษย์ 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 

การแปลงฟูรีเยออย่างเร็ว ผู้วิจัยได้ศึกษาเทคนิคการวิเคราะห์ เสียง               
ก า ร แ ป ล ง ฟู รี เย อ อ ย่ า ง เร็ ว  (Fast Fourier Transform (FFT) Algorithm)                    
เป็นการวิเคราะห์ความถี่ของเสียงโดยการแยกคลื่นความถี่ออกเป็นช่วง ๆ จะท าให้
สามารถแบ่งแยกความถ่ีของเสียงที่มีความสลับซับซ้อนในขณะที่เกิดขึ้น ณ ช่วงเวลา
เดียวกันได้ ว่าในขณะนั้น คลื่นความถี่ใดบ้างท่ีเกิดข้ึน และมีความดังแค่ไหน 
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 ดังในภาพด้านล่างที่มีลักษณะเป็นกราฟ แสดงโดยที่ แกนนอน (horizontal 
axis) จะมีค่า 20Hz ไปถึง 20,000Hz ซึ่งจะเป็นการไล่ระดับจากความถี่ต่ า ไปยัง
ความถ่ีสูง แล้วในภาพจะเห็นลักษณะของแท่งที่ถูกวางซ้อนกัน แท่งเหล่านั้นจะแสดง
ถึงการแบ่งช่วงความถ่ีของเสียงออกเป็นส่วนย่อย ๆ ออกไป 
 
 
  

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 การแบ่งช่วงความถ่ีของเสียงจาก 20Hz ไปจนถึง 20,000 Hz 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 

โปรแกรม Processing  
Processing คือซอฟแวร์ที่ใช้เขียนโปรแกรม ที่เน้นไปทางด้านของการสร้าง

ภาพทั้งที่ เป็น 2 มิติ  และ 3 มิติ รวมไปถึงสามารถสร้างภาพเคลื่อนไหวและ                      
การปฏิสัมพันธ์ได้อีกด้วย รวมไปถึงซอฟแวร์นี้เป็นซอฟต์แวร์โอเพนซอร์ซ (Open 
Source) จึงท าให้เหมาะส าหรับที่จะน ามาใช้ในการสร้างงานชิ้นนี้ เพ่ือที่ว่าจะ
สามารถกระจายความรู้ในการสร้างงานครั้งนี้ไปสู่ผู้ อ่ืนได้ง่าย โดยไม่มีอุปสรรค
ทางด้านราคาของซอฟต์แวร์ โดยผู้วิจัยได้ใช้โปรแกรมนี้เป็นเครื่องมือในการสร้าง
ภาพเคลื่อนไหวที่มีเงื่อนไขมาจากเสียงของผู้ชมงาน 
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ขั้นตอนการศึกษาและการสร้างสรรค์  
 จากแนวคิดในขั้นต้น ผู้วิจัยจึงต้องสร้างแผนผังระบบขึ้นมาอย่างคร่าว  ๆ 
เพ่ือให้สามารถเข้าใจถึงสิ่งที่ต้องสร้างสรรค์ขึ้นมา โครงสร้างระบบของงานชิ้นนี้ เมื่อ
ผู้ชมเริ่มเปล่งเสียงผ่านไมโครโฟน เสียงนั้นจะเข้าไปสู่กระบวนการแปลงเสียงของ
ผู้ชม ให้สามารถแสดงเป็นภาพฉายออกผ่านโปรเจคเตอร์ได้ 
 

 

ภาพที่ 4 แผนผังระบบงานในขั้นแรก 

(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 

การเปลี่ยนแปลงเสียงมาสู่ภาพโดยใช้ processing 
 ในงานชิ้นนี้ผู้วิจัยได้ใช้ไมโครโฟนเป็นตัวรับเสียงของผู้ชมงาน โดยใช้สวิตช์
เท้าเป็นตัวที่ท าให้ภาพเปลี่ยน เมื่อผู้ชมท าการเหยียบสวิตช์ ชุดของภาพก็จะเปลี่ยน 
โดยที่เมื่อเสียงเข้ามาผ่านไมโครโฟน โปรแกรมจะวิเคราะห์สัญญาณของเสียงโดยใช้
หลักการของ FFT เมื่อความถี่ได้เกิดขึ้น โปรแกรมก็จะส่งค่าความดังของความถี่นั้น 
เพ่ือไปท าให้ภาพนั้นเกิดการเคลื่อนไหวตามเงื่อนไขที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้  

ไมโครโฟน 
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ภาพที่ 5 แผนผังแสดงระบบการท างานของงานชิ้นนี้ 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 

 

ภาพที่ 6 ผลงาน “พูดกับฉันสิ” 

(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
ค าอธิบายลักษณะของภาพเคลื่อนไหว 

ในงาน “พูดกับฉันสิ” จะมีชุดของภาพเคลื่อนไหวอยู่ทั้งหมด 6 แบบด้วยกัน 
ซึ่งแต่ละแบบจะใช้เสียงเข้ามาเป็นเงื่อนไขในการเปลี่ยนแปลงภาพในลักษณะที่
แตกต่างกัน ดังนี้ 

ไมโครโฟน 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 1 แท่ง  
ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นลักษณะเป็นเส้นตรงยาวเป็นแถว ๆ 

เมื่อมีเสียงภาพจะท างานโดยการแบ่งย่านความถ่ีของเสียงจากต่ าไปสูง เทียบกับภาพ
โดยการก าหนดแท่งเล็ก ๆ ในต าแหน่งเสียงต่ าอยู่ด้านบน เสียงที่สูงกว่าอยู่ด้านล่าง
ต่อเนื่องกัน เมื่อมีเสียงเข้ามาตรงตามความถ่ีของภาพนั้น แท่งเหล่านั้นก็จะหมุนและ
เปลี่ยนสีตามความดังของแต่ละย่านที่เข้ามา โดยในภาพที่ 7  1) หมายเลขที่ 1              
เป็นภาพในช่วงไม่มีเสียง 2) หมายเลขที่  2 เป็นภาพในช่วงที่มี เสียงต่ าเข้ามา                 
3) หมายเลขที่ 3 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่กลาง 4) หมายเลขที่ 4 
เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่สูง และดัง 
 

 

ภาพที่ 7 ภาพเคลื่อนไหวที่ 1 แท่ง 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 2 เส้น 3 มิติ 
 ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นสีด า เมื่อมีเสียงภาพจะท างานโดย
การแบ่งย่านความถี่ของเสียงจากต่ าไปสูง ในต าแหน่งเส้น 3 มิติ จากซ้ายไปขวา  
โดยลักษณะของภาพจะเป็นเส้นที่มีรูปร่าง 3 มิติ เมื่อมีเสียงเข้ามาในย่านที่ตรงกับ
เส้นในภาพ เส้นนั้นก็จะมีขนาดที่ยาวขึ้น และมีสีสันที่แตกต่างกันตามลักษณะของ
ความดังของเสียง โดยเส้นเหล่านี้จะหมุนตามแกนกลางอยู่ตลอดเวลา โดยในภาพที่ 8  
1) หมายเลขท่ี 1 เป็นภาพในช่วงไม่มีเสียง 2) หมายเลขที่ 2 เป็นภาพในช่วงที่มีเสียง
ต่ าเข้ามา 3) หมายเลขที่  3 เป็นภาพในช่วงที่ เป็นเสียงในย่านความถี่กลาง                     
4) หมายเลขท่ี 4 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่สูง และดัง 
 

 

ภาพที่ 8 ภาพเคลื่อนไหวที่ 2 เส้น 3 มิติ 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 3 ส่ีเหลี่ยม 3 มิติ 
ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นสีด า เมื่อมีเสียงภาพจะท างานโดย

การแบ่งย่านความถี่ของเสียงจากต่ าไปสูง เป็นรูปร่างสี่เหลี่ยมจัตุรัส 3 มิติ ประกอบ
เข้าด้วยกัน จากบนที่ไปเสียงต่ า ไปด้านล่างที่เป็นเสียงสูง เมื่อความถี่เสียงไปตรงกับ
ต าแหน่งของสี่ เหลี่ยมใด ๆ ก็จะมีผลให้สี่ เหลี่ยมนั้นใหญ่ขึ้น ในส่วนของสีจะ                    
มีการเทียบความถ่ีของเสียง จากสูงไปหาต่ า น ามาเทียบเคียงกับสเปกตรัมของสี และ
การเคลื่อนที่ของสี่เหลี่ยมจะหมุนรอบเฟรมในทิศทางที่สุ่ม คล้ายกับการล่องลอย
หมุนไปไม่มีสิ้นสุด โดยในภาพที่ 9  1) หมายเลขที่ 1 เป็นภาพในช่วงไม่มีเสียง              
2) หมายเลขท่ี 2 เป็นภาพในช่วงที่มีเสียงต่ าเข้ามา 3) หมายเลขที่ 3 เป็นภาพในช่วง
ที่เป็นเสียงในย่านความถี่กลาง  4) หมายเลขที่ 4 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่าน
ความถี่สูง และดัง 
 

  
ภาพที่ 9 ภาพเคลื่อนไหวที่ 3 สี่เหลี่ยม 3 มิติ 

(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 4 จุด 
ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นสีด า เมื่อมีเสียงภาพที่เห็นจะมี

ลักษณะเป็นจุด ๆ ซึ่งแต่ละจุดจะแทนด้วยการแสดงความถี่ต่าง ๆ ที่อยู่ในลักษณะ
กระจัดกระจายไม่ได้เรียงตามแบบแผน ภาพที่เห็นจึงมีลักษณะคล้ายกับหมู่ของดาว 
โดยจะมีการใช้สีไล่ระดับจากสีม่วงไปยังสีแดง เพ่ือเป็นตัวแสดงความถี่ของเสียงจาก
ต่ าไปหาสูง โดยในภาพที่  10  1) หมายเลขที่  1 เป็นภาพในช่วงไม่มี เสียง                   
2) หมายเลขท่ี 2 เป็นภาพในช่วงที่มีเสียงต่ าเข้ามา 3) หมายเลขที่ 3 เป็นภาพในช่วง
ที่เป็นเสียงในย่านความถี่กลาง  4) หมายเลขที่ 4 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่าน
ความถี่สูง และดัง 
 

 

ภาพที่ 10 ภาพเคลื่อนไหวที่ 4 จุด 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 5 ส่ีเหลี่ยม 2 มิติ 
ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นสีด า เมื่อมีเสียงภาพที่เห็นจะมีรูปร่าง

เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซึ่งแต่ละจุดจะแทนด้วยการแสดงความถี่ต่าง ๆ ที่อยู่ในลักษณะ
กระจัดกระจายไม่ ได้ เรียงตามแบบแผน เมื่ อ เสี ยงในย่ านความถี่ ที่ นั้ นดั ง                       
ตัวสี่เหลี่ยมผืนผ้าก็จะเพ่ิมความยาวขึ้นตามความดังของเสียง โดยจะมีการใช้สีไล่
ระดับจาก สีม่วงไปยังสีแดง เพ่ือเป็นตัวแสดงความถี่ของเสียงจากต่ าไปหาสูง  โดย                
ในภาพที่ 11  1) หมายเลขที่ 1 เป็นภาพในช่วงไม่มีเสียง 2) หมายเลขที่ 2 เป็นภาพ
ในช่วงที่มีเสียงต่ าเข้ามา 3) หมายเลขที่ 3 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่
กลาง  4) หมายเลขท่ี 4 เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่สูง และดัง 
 

 

ภาพที่ 11 ภาพเคลื่อนไหวที่ 5 สี่เหลี่ยม 2 มิติ 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 
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ภาพเคลื่อนไหวที่ 6 เส้น 
ในช่วงที่ยังไม่มีเสียงเข้ามา ภาพจะเป็นสีด า เมื่อมีเสียงภาพที่เห็นจะมีรูปร่าง

เป็นลักษณะของเส้นที่พาดจากบนลงล่าง ในลักษณะที่ไม่ได้เรียงต่อกับตามความถี่
ของเสียง โดยตัวเส้นจะพาดสลับกันไปมา เมื่อเสียงเกิดขึ้นในความที่ตรงกัน เส้นก็จะ
ปรากฏออกมา โดยสีของเส้นจะไล่ระดับจากสีม่วงไปยังสีแดง เพ่ือเป็นตัวแสดง
ความถี่ของเสียงจากต่ าไปหาสูง โดยในภาพที่ 12  1) หมายเลขที่ 1 เป็นภาพใน              
ช่วงไม่มีเสียง 2) หมายเลขที่ 2 เป็นภาพในช่วงที่มีเสียงต่ าเข้ามา 3) หมายเลขที่ 3 
เป็นภาพในช่วงที่เป็นเสียงในย่านความถี่กลาง  4) หมายเลขที่ 4 เป็นภาพในช่วงที่
เป็นเสียงในย่านความถี่สูง และดัง 
 
 

ภาพที่ 12 ภาพเคลื่อนไหวที่ 6 เส้น 
(ท่ีมา : ภัทรพงศ์ ศรีปัญญา, 2563) 

 
 
 

 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 2  ฉ บั บ ที่ 2 | 29 

 

 
 

สรุป 
 การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงความก้าวหน้าของเทคโนโลยี
ทางดนตรีในปัจจุบันที่มีมากขึ้น ส่งผลให้ขอบเขตของการสร้างสรรค์ผลงานทาง
ดนตรีนั้นมีความเป็นไปได้หลากหลายเช่นเดียวกัน ซึ่งงานชิ้นนี้ได้แสดงให้เห็นถึง            
การสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นการบูรณาการองค์ความรู้ ในเรื่องของเทคโนโลยีดนตรี 
ไปสู่ การสร้างสรรค์ งานศิลปะแบบสื่อผสม  ผ่ านการศึกษาการท างานของ                      
การวิเคราะห์กายภาพของเสียง น าไปสู่การศึกษาและค้นคว้าวิธีการ และการหา
เครื่องมือที่เหมาะสม เพ่ือขยายขอบเขตการน าเสนอโดยการส่งผ่านข้อมูลกายภาพ
ของเสียง ไปสู่การสร้างภาพเคลื่อนไหว ในรูปแบบของศิลปะสื่อผสม ที่เปิดโอกาสให้
ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ทั้งนี้องค์ความรู้ที่ได้ นอกเหนือจากการน าไปต่อยอดเพ่ือสร้างงานดนตรี 
ผสานกับงานศิลปะแบบสื่อผสมของผู้วิจัยแล้ว องค์ความรู้เหล่านี้อาจจะเป็น
ประโยชน์ต่อผู้ ที่ อยู่ ในสายดนตรีที่ สนใจการน าองค์ความรู้ เหล่านี้ มาใช้ ใน                      
การสร้างสรรค์ งานในรูปแบบที่ มีการผสมผสานความรู้ ในแขนงอ่ืน เข้ ามา
ประกอบด้วย 
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การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 

JA KHE VARIATIONS IN ENSEMBLE 
 

ศิริลักษณ์  ฉลองธรรม*1 
Sirilak Chalongtham *1 

 
 

บทคัดย่อ  
 การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยที่ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์              
เพ่ือศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวงและเพ่ือประดิษฐ์ท านอง
จะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง โดยท าการศึกษาค้นคว้า 
วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลภาคสนามสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ
และไม่เป็นทางการในระดับลึก ตามขั้นตอนการวิจัยทางมานุษยวิทยาการดนตรี  

ผลการวิจัย พบว่า จะเข้มีหน้าที่ด าเนินท านองสอดแทรกไปกับเครื่องด าเนิน
ท านองอ่ืน ๆ ตลอดจนการด าเนินท านองตามแนวร้อง เวลาบรรเลงจัดให้เป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทน า เช่นเดียวกับระนาดเอก ซอด้วง โดยสอดแทรกท านองให้เกิด              
ความไพเราะด้วยการดีดเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง การบรรเลงในวงเครื่องสายไทย             
มีแนวการบรรเลงที่ไม่เร็วมาก มีการใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น สะบัด การดีดรัว ด าเนิน
ท านองโดยการใช้สายให้ครบทั้งสามสาย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบทเพลง เช่น เพลงกรอใช้
การดีดรัว ดีดริกหรือดีดปริบ รัวให้ละเอียด ไม้ดีดสม่ าเสมอ เพลงเก็บต้องดีดเก็บบ้าง                 
ดีดทิงนอยบ้าง  ผู้บรรเลงจะต้องแม่นเพลงแม่นจังหวะเพ่ือเป็นหลักให้กับวง  ส าหรับ
เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่มีส านวนแบบผสมผสาน 
ท านองส่วนใหญ่เป็นท านองบังคับทาง และยังมีส านวนที่ไม่บังคับทางสอดแทรกอยู่
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เป็นระยะ และยังมีส านวนที่เป็นลักษณะเด่นที่ท าให้ทราบว่าเป็นเพลงนี้  การด าเนิน
ท านองจะเข้จึงต้องบรรเลงให้เหมาะสมกับท านองหลักที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้              
ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์ท านองจะเข้สามารถแบ่งตามลักษณะของท านองเพลง 
ได้แก่ การประดิษฐ์ท านองขึ้นเพลง ในการขึ้นเพลงโหมโรงจะเป็นหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรีซอด้วงหรือขลุ่ยเพียงออ จะเข้จึงไม่ได้มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงขึ้นเพลง 
ส าหรับการบรรเลงจะเข้ท านองขึ้นเพลงจะต้องพยายามรักษาท านองหลักไว้ให้มาก
ที่สุด การประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักท่ีเป็นบังคับทาง จะเข้สามารถประดิษฐ์
ท านองในท านองหลักที่เป็นบังคับทางได้เล็กน้อย ที่ไม่ได้ท าให้ส านวนของท านองนั้น
เกิดความเสียหายหรือผิดเพ้ียนไปจากท่ีผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้  
 
ค าส าคัญ :  จะเข้ / การด าเนินท านอง / การบรรเลงรวมวง 
 
Abstract  

The research of “Ja Khe Variations In Ensemble" was the 
qualitative research methodology. The objectives of the study were to 
Study methods of how to play Ja Khe in ensemble and Create melody 
of Ja Khe in the principle’s ensemble. The research methodologies were 
studied, analyzed, synthesized and interpreted from information, which 
were gathered from fieldwork documentation, formal and informal in-
depth interviewing and participant observation by the steps of the 
ethnomusicology research process. The research results were as follows:   

The responsible of Ja Khe is playing with other musical 
instruments and lead musical instrument in ensemble same as Ranad 
Aek  and Saw Duang. The tempo of Krueng Sai Ensemble is not fast and 
there are techniques for Ja Khe playing , Sabat refer to a technique of 
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playing music by way of adding an extra single note to the kep, Rua is 
employed, alternating in and out frequently.    

Homrong Maharat and Homrong Thoet Sor Thor are the Overture 
song, the various of melodic verse. Most of them are Bungcubthang (fix 
melodic verse), Some of verse are Tangphuen (Variations melodic verse), 
Some of verse are identity of song. Ja Khe various must be appropriates 
the main melody that the objective of composer. 
 
Keywords :  Ja Khe/ Variations /Ensemble 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของ
คนไทย โดยการประกอบกิจกรรมทางประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ เสียงดนตรีเป็น
สื่อในการถ่ายทอดอารมณ์แทนภาษาออกมาเป็นท านองเพลง ดนตรีทรงคุณค่าในแง่
ของการยกระดับจิตใจมนุษย์ ความคิดสร้างสรรค์ของครูดนตรีไทยตั้งแต่อดีตท าให้
ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะ สะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของศิลปวัฒนธรรมไทย 
ความรุ่งเรืองทางภูมิปัญญา ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยในการสร้างสรรค์ดนตรี
ไทย ทั้งในด้านเครื่องดนตรี รูปแบบของการบรรเลงดนตรี ลักษณะการบรรเลงดนตรี 
บทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้นและวงดนตรีไทย  ดนตรีไทยแต่ละสมัย               
มีความแตกต่างกันในเรื่องรูปแบบของการประสมวงดนตรีไทย ซึ่งปัจจุบันวงดนตรี
ไทยมีอยู่ 3 รูปแบบ คือ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี 
 จะเข้เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่อยู่ในวงเครื่องสายและวงมโหรี โดยเล่น
เป็นเครื่องน า คือ ดีดไปพร้อมกับซอด้วง ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีหลัก มีวิธีการ
ด าเนินท านองหรือกลอนเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะในการบรรเลงรวมวง จะเข้
จะต้องด าเนินกลอนโดยค านึงถึงลักษณะจะเข้ และกลอนของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน  ๆ 
ในวงดนตรีเพ่ือให้ท านองของทุกเครื่องมีความสอดประสานกลมกลืนซึ่งกันและกัน 
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ดังนั้นวิธีการบรรเลงที่ถูกต้องจึงเป็นหลักส าคัญที่ควรยึดถือเพ่ือให้การด ารงอยู่ของ
วงการดนตรีไทยสืบต่อไป  ซึ่งปัจจุบันยังมีนักดนตรีและเยาวชนที่บรรเลงจะเข้
จ านวนมากที่ไม่สามารถเลือกใช้กลอนจะเข้ได้เหมาะสม  มีการใช้กลอนที่หยิบยืม
จากเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ท าให้คุณภาพของเพลงที่บรรเลงลดลง  เอกลักษณ์ของ
กลอนจะเข้ก็จะหายไปในที่สุด   
 ครูมนตรี  ตราโมทได้อธิบายประเภทของเพลงไทยในการบรรเลงรวมวงไว้  
3 ประเภท คือ เพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ และเพลงลูกล้อลูกขัด ซึ่งเพลงทั้ง           
3 ประเภทนี้จะมีวิธีการบรรเลงต่างกัน เพลงทางพ้ืนเป็นเพลงที่มีท านองเรียบ ๆ                            
ไมพ่ลิกแพลงผู้บรรเลงเครื่องดนตรีมีโอกาสที่จะใช้สติปัญญาคิดท านองบรรเลงได้ตาม
ความพอใจ แต่ก็ต้องให้กลมกลืนกับทุก ๆ คน ส่วนเพลงทางกรอ คือ เพลงที่มีท านอง
เป็นเสียงยาว  ท านองเป็นทางบังคับ  ท าให้ผู้บรรเลงต้องด าเนินท านองให้เหมือนกับ
ความประสงค์ของผู้แต่ง เมื่อบรรเลงมาถึงท านองตอนบังคับก็จะต้องรวมมาใช้
ท านองเดียวกันหมดทุก  ๆ คน จะใช้การแปรท านองแยกออกไปเอง ไม่ ได้                 
ส่วนเพลงลูกล้อลูกขัด  เป็นเพลงที่มีการบรรเลงแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น                
2 พวก ผลัดกันบรรเลงคนละวรรค ผู้บรรเลงควรจะรักษาท านองเอาไว้ให้เคร่งครัด
พลิกแพลงได้เล็กน้อย ต้องระวังอย่าท าให้ท านองที่ท่านผู้แต่งได้แต่งไว้เสียไป 
นอกจากนีเ้วลาบรรเลงลูกล้อลูกขัดมักจะมีการบรรเลงล่วงล้ าหรือย้อยบ้าง ซ่ึงอาจท า
ให้  ผู้ที่บรรเลงรับเกิดความสงสัยได้ ผู้บรรเลงแต่ละคนจึงต้องมีความแม่นย าใน
ท านองเพลงและจังหวะ จึงจะท าให้การบรรเลงเพลงนั้นเป็นไปด้วยความไพเราะ
เหมาะสมกับแบบเพลงประเภทนี้  

เพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่ครูมนตรี ตราโมทประพันธ์ขึ้นในศุภดิถี 
มหามงคลสมัย ซึ่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารีทรงมีพระชนมายุครบ 3 รอบบริบูรณ์ ณ วันที่ 2 เมษายน 2543 
กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ จ ากัด ได้มอบเพลงโหมโรง ชื่อเพลง เทิด ส.ธ.             
เพ่ือทูลเกล้าทูลกระหม่อม ถวายในพระราชวโรกาสนี้   จึงน าเพลงอัตรา 2 ชั้น                 
ชื่อเพลงเชิญเหนือและเชิญใต้ หรือเพลงตระเชิญนี้มาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น 
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และน าเพลงสังข์น้อยจากเพลงเรื่องท าขวัญหรือเวียนเทียนมาขยายขึ้นเป็นเพลง
ต่อท้ายตามแบบแผนโหมโรงเสภาโบราณ และยังมีเพลงอีกเพลงหนึ่งคือ เพลง                                   
โหมโรงมหาราชที่มีความน่าสนใจในการศึกษาเรื่องการแปรท านอง เพลงนี้ครูมนตรี 
ตราโมทแต่งขึ้นในปี พ.ศ.2530 เพ่ือทูลเกล้าฯ ถวาย เฉลิมพระเกียรติในมหาศุภมง
คลพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรทรงมี                
พระชนมพรรษาครบ 5 รอบ โดยครูมนตรีตราโมทได้รับพระบรมราชานุญาตให้น า
เพลงพระราชนิพนธ์ใกล้รุ่ง กับเพลงเราสู้มาสมมติเป็นเพลง 2 ชั้น แล้วแต่งขยายตาม
แบบแผนการแต่งเพลงไทย แต่ตั้งใจที่จะรักษาเค้าเพลงพระราชนิพนธ์ให้ใกล้ที่สุด 
นอกจากบางประโยคที่จ าเป็นจะต้องห่างไปบ้าง ส่วนท านองที่ด าเนินก็ต้องการให้มี
หลาย ๆ  แบบ มีทั้งทางพ้ืนที่เก็บได้เป็นอิสระและเก็บโดยบังคับท านอง ทางกรอ 
ทางลูกล้อลูกขัดในแบบต่าง ๆ และทางลักจังหวะประสมประสานกันไป นอกจากนั้น 
ในตอนท้ายยังได้อัญเชิญท านองเพลงสายฝนมาสอดใส่ไว้อีก 3 ประโยค เพ่ือให้เพลง
นี้มีท านองเพลงจังหวะวอล์ทผสม แตกต่างจากเพลงไทยทั้งหลาย  

จากที่ได้กล่าวมา ผู้วิจัยเล็งเห็นประโยชน์ของการศึกษาทางดนตรีว่าด้วย             
การด าเนินท านองเพลงโหมโรงเทิด สธ และเพลงโหมโรงมหาราช ซึ่งเป็นเพลงที่มี
ท านองทั้งทางพ้ืน ทางกรอ และลูกล้อลูกขัด ซึ่งองค์ความรู้นี้เป็นสมบัติอันทรงคุณค่า                 
ที่มีความส าคัญยิ่งต่อวงการดนตรีไทย ท าให้ผู้วิจัยได้เล็งเห็นคุณค่าและความส าคัญ 
จึงสนใจที่จะศึกษาการด าเนินท านองของจะเข้ในการบรรเลงรวมวงและประดิษฐ์
ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง  เพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูล
อันเป็นประโยชน์และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด ให้อยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
 2. เพ่ือประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง “การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง” ผู้วิจัย

ด าเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัย
ท าการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารข้อมูลภาคสนาม
สัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการในระดับลึก ตามขั้นตอนการวิจัยทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) ดังนี้  

การรวบรวมข้อมูล 
1. ข้อมูลจากเอกสารและผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ ดังนี้ 

  1.1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับจะเข ้ 
  1.2. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการด าเนินท านอง  
  1.3. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลง วิธีการ
บรรเลง ส านวนกลอนจะเข้ในวงเครื่องสาย และวงมโหรี 

2.  ข้อมูลจากภาคสนาม 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ 
โดยสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการบรรเลงจะข้ 

 การศึกษาข้อมูล 
 1.  น าข้อมูลมาล าดับเนื้อหาสาระและจัดเป็นหมวดหมู่ตามความส าคัญ
และเรียงล าดับขั้นตอนให้เป็นระเบียบอย่างต่อเนื่อง 
 2.  ศึกษาข้อมูลจากการเก็บข้อมูลภาคสนามและการสนทนากลุ่ม ดังนี้ 
  2.1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
  2.2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง               
การบรรเลงรวมวง 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูลใช้ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร งานวิจัย และข้อมูลที่ได้จาก

การเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก โดยรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 
  1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 

1.1 วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงเพลงโหมโรง
เทิด สธ 

1.2 วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงเพลงโหมโรง
มหาราช 

2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลง
รวมวง 

2.1 การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง
การบรรเลงรวมวงโหมโรงเทิด สธ  

2.2 การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง
การบรรเลงรวมวงเพลงโหมโรงมหาราช  

การน าเสนอข้อมูล 
 ผู้วิจัยศึกษาผลรวมข้อมูล โดยสรุปผลการวิเคราะห์เป็นประเด็นตาม
วัตถุประสงค์ น าเสนอการเขียนข้อมูลแยกวิเคราะห์แบบพรรณนาวิเคราะห์  

ผลการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง “การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง” ผู้วิจัย

ด าเนินการศึกษาเพลงท านองหลักเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ 
จากผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย จากนั้นศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวม
วงโดยวิธีการสัมภาษณ์ครูจะเข้ จ านวน 5 คน และประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลัก       
การด าเนินท านองการบรรเลงรวมวงเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ             
ซึ่งผลการวิจัยมีดังนี้ 
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1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
 จะเข้มีหน้าที่ด าเนินท านองสอดแทรกไปกับเครื่องด าเนินท านองอ่ืนๆ 
ตลอดจนการด าเนินท านองตามแนวร้อง เวลาบรรเลงจัดให้เป็นเครื่องดนตรีประเภท
น า เช่นเดียวกับระนาดเอก ซอด้วง โดยสอดแทรกท านองให้เกิดความไพเราะด้วย
การดีดเก็บถี ่ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง  
 การบรรเลงในวงเครื่องสายไทย มีแนวการบรรเลงที่ไม่เร็วมาก มีการใช้
เทคนิคต่าง ๆ เช่น สะบัด การดีดรัว ด าเนินท านองโดยการใช้สายให้ครบ ทั้งสามสาย 
ทั้ งนี้ ขึ้ นอยู่ กั บบทเพลง  เช่ น  เพลงกรอใช้ การดี ดรั ว  ดี ดริ กหรื อดี ดปริบ                        
รัวให้ละเอียด ไม้ดีดสม่ าเสมอ เพลงเก็บต้องดีดเก็บบ้าง ดีดทิงนอยบ้าง ผู้บรรเลง
จะต้องแม่นเพลงแม่นจังหวะเพ่ือเป็นหลักให้กับวง 
 จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองหลักให้กับวงเครื่องสายเพราะ            
มีช่วงเสียงกว้างกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวงเครื่องสาย ส านวนกลอนในการบรรเลง
รวมวงนั้นไม่ค่อยซับซ้อนและพิสดาร ส่วนใหญ่เน้นส านวนกลอนที่มีความไพเราะ 
เรียบๆ ไม่โลดโผนมาก และมีเอกลักษณ์เฉพาะของจะเข้ ผู้บรรเลงจะเข้เป็นผู้ที่มี
ความส าคัญของวง คือจะต้องเป็นผู้ที่มีทักษะในการบรรเลงและการจ าเพลงอย่างดี
เยี่ยม มิเช่นนั้นอาจส่งผลให้วงอาจจะล้มได้ ผู้บรรเลงจะเข้ต้องรู้หน้าที่หลักของเครื่อง
ดนตรี คือการบรรเลงจะเข้อาจด าเนินท านองแบบเก็บบ้าง ถี่บ้าง รัวบ้าง ด าเนิน
ท านองเป็นผู้น าบ้าง และเป็นผู้ตามบ้างในบางครั้ง แต่หลักใหญ่ ๆ แล้วจะเป็นผู้น า              
ผู้บรรเลงจะเข้มีความส าคัญเพราะในการบรรเลงในวงเครื่องสายจะเข้ถือเป็นหลัก
ของวง  

  การบรรเลงในวงเครื่องสายเครื่องคู่ 
  การบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายเครื่องคู่  มีแนวการบรรเลง                 
เร็วปานกลาง เพราะเนื่องจากเครื่องสายเครื่องคู่นั้นมีหลักอยู่ว่าเครื่องดนตรีทั้ง               
สองเครื่องจะต้องบรรเลงท านองเหมือนกัน ส านวนกลอนในการบรรเลงก็จะไม่                          
โลดโผนมาก  
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  การบรรเลงในวงมโหรี 
  ลักษณะของการบรรเลงจะเข้ในวงมโหรี คือการบรรเลงเพลง              
ขับกล่อม ผู้บรรเลงต้องบรรเลงจะเข้ให้นุ่มนวล อ่อนหวาน กลมกลืนและเรียบร้อย
ตามลักษณะวงมโหรี การด าเนินท านองหรือทางเพลงต้องดีดให้กลมกลืนกับ                  
เครื่องดนตรีอ่ืน ไม่บรรเลงทางที่แตกต่างไปจากวง เน้นความเรียบร้อย เทคนิค              
การบรรเลง ใช้การดีด การรัวให้ได้เสียงยาว สะบัดบ้างตามความเหมาะสม                 
การดีดทิงนอยไม่นิยมเพราะท าให้เสียงจะเข้มีลักษณะเสียงที่ขัดกับเครื่องดนตรี            
ชิ้นอื่นในวง จึงใช้การรัวหรือการกรอแทน  

  การบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวามีแนวทางการบรรเลงที่เร็วกว่าปกติ
เพราะผู้บรรเลงต้องฝีมือสูง โดยเฉพาะจะเข้ วิธีการด าเนินท านองคือการดีดเก็บเป็น
หลักของวง ไม่เล่นทางหรือแปรท านองให้ซับซ้อน เพราะต้องด าเนินท านองเป็นหลัก
ให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง เพ่ือใช้ในการแปรทางให้วิจิตรพิสดาร เนื่องจากเพลง  
ที่บรรเลงด้วยวงเครื่องสายปี่ชวานิยมเล่นเพลงทางเก็บหรือทางพ้ืน เช่น ตับลมพัด
ชายเขา ซึ่งแต่ละเพลงมีท านองที่ซ้ ากันจึงท าให้ผู้บรรเลงอาจบรรเลงผิดได้ง่าย                   
ผู้บรรเลงจะเข้จึงต้องบรรเลงเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีอ่ืน วงเครื่องสายปี่ชวานิยม
บรรเลงในงานอวมงคล เพลงที่นิยมบรรเลงมีความยาวและเร็วพอสมควร เช่น เพลง
โหมโรงราโค เพลงชมสมุทร เพลงสระหม่า ผู้บรรเลงในวงควรมีฝีมือที่เท่าเทียมกัน
และต้องฝึกซ้อมเป็นประจ าให้พละก าลังในการบรรเลงคงท่ีอยู่ตัวถึงจะบรรเลงได้ดี 

  การบรรเลงในวงเครื่องสายผสม 
  วงเครื่องสายผสมในที่นี้เป็นการผสมกับเครื่องดนตรีต่างชาติ เช่น 
ขิม ออร์แกน เปียโน เมื่อน ามาผสมในวงเครื่องสายท าให้เสียงของเครื่องดนตรี
ต่างชาติขัดกับเสียงจะเข้ จึงน าจะเข้ออกจากวงดนตรี แต่เครื่องดนตรีอย่างอ่ืน                
ที่ด าเนินท านองอย่างซอ เช่น ไวโอลิน ไม่เป็นปัญหาในการบรรเลงร่วมกันกับจะเข้
เพราะเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมามีความกลมกลืนกันเป็นอย่างดี ผู้บรรเลง
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จะเข้สามารถคิดท านองสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ ได้ตามต้องการตามแนวทางของ
เพลงได้อย่างอิสระ  

2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวม
วงเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ  

เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่มีส านวน                  
แบบผสมผสาน ท านองส่วนใหญ่เป็นท านองบังคับทาง และยังมีส านวนที่ไม่บังคับ
ทางสอดแทรกอยู่เป็นระยะ และยังมีส านวนที่เป็นลักษณะเด่นที่ท าให้ทราบว่า               
เป็นเพลงนี้ การด าเนินท านองจะเข้จึงต้องบรรเลงให้เหมาะสมกับท านองหลัก                    
ที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์ท านองจะเข้สามารถแบ่งตาม
ลักษณะของท านองเพลงดังนี้ 
  1) การประดิษฐ์ท านองขึ้นเพลง ในการขึ้นเพลงโหมโรงจะเป็น
หน้าที่ของเครื่องดนตรีซอด้วงหรือขลุ่ยเพียงออ จะเข้จึงไม่ได้มีบทบาทหน้าที่                  
ในการบรรเลงขึ้นเพลง ส าหรับการบรรเลงจะเข้ท านองขึ้นเพลงจะต้องพยายามรักษา
ท านองหลักไว้ให้มากที่สุด 

ตัวอย่างการขึ้นเพลง 
เพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - - ซซ - ซ - ล ท - ท ม  - ร  - ท 
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ม - ทฺ - - ซ  ม - - ม - ล - ม - ร - ทฺ 

 
ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 
- - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท ม  - ร  - ท 
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 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก ใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียวคือเสียงซอล 
ตอนต้นวรรคหลังเช่นเดียวกับท านองหลัก เพ่ือแสดงถึงการขึ้นเพลงที่สง่างามสมกับ
ชื่อเพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 2 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ท - - ร  ท - - - ล 
- - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - - ม  ซ ม ร - ล ท - - ล ซ - ร 

 
ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 2  
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - ม ม ม  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
                                
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคท่ี 2 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงสูงและใช้กลวิธี
การสะบัดเสียงเดียวคือเสียงมี ตอนต้นวรรคหลัง  

ตัวอย่างการขึ้นเพลง 
เพลงโหมโรงเทิด สธ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  ลซลท -  ร  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  ซลท -  ร   -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม 

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ท ทลซ ล ท - ร - ล - ท - ล - ซ - ม 
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 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 1  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียง ทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
                           จะเข้หรือระนาด                                       รับพร้อม 
-  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  - ม ม ม   -  ร   - ท -  ร   -  -  ทลซ - ม -  ร  -  - ม ร ท – ล  
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  - ลซม  -  ร  - ทฺ -  ร  -  -  ทฺลฺซฺ - ทฺ -  ลฺ  -  - มรท ฺ– ล ฺ

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
- - - ร - - - ม - - ลซม - ร - ท - ร  - - ทลซ - ม - ร - - มรท - ล 
                                
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 1  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 3 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ 

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 3 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - ม - ร - - -     ร - - - ม - ซ - ล 
                   ท - - -          
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 3  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
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ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 

2) การประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักที่เป็นบังคับทางจะเข้
สามารถประดิษฐ์ท านองในท านองหลักที่ เป็นบังคับทางได้เล็กน้อย ที่ ไม่ ได้                 
ท าให้ส านวนของท านองนั้นเกิดความเสียงหายหรือผิดเพ้ียนไปจากที่ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ไว้  
 
ตัวอย่างการประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักที่เป็นบังคับทาง 
เพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 5 
- - - - - ท - ร  - - ม  ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - - ซ - - ร 
- - - - - ทฺ - ร - - ม ร - ทฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ม - ม - ล ฺ

ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 5 
- - - - - ท - ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ล ร  ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 
                                
                                

การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคท่ี 5 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงสูงและท านอง
เดี ยวกันกับท านองหลัก  แต่มี การประดิษฐ์ท านอง เก็บบางตั ว ให้ท านอง                                        
มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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อภิปรายผล 
การด าเนินท านองเป็นเพลงบังคับทางมีเพลงทางพ้ืนและลูกล้อลูกขัด

สอดแทรกในบางช่วง การด าเนินท านองเน้นการด าเนินท านองลักษณะการใช้ส านวน
บังคับทางตามท่ีผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ ส่วนท านองทางพ้ืน ผู้บรรเลงแต่ละเครื่องมือ 
สามารถประดิษฐ์ท านองให้มีความสอดคล้องกับท านองหลัก รว มทั้ งต้อง                                               
มีความเหมาะสมกลมกลืนกันกับเครื่องดนตรีในวง ไม่ควรด าเนินท านองแตกแยก
ออกไป แม้ว่าส านวนจะลงลูกตกลูกเดียวกัน แต่ว่าส านวนกลอนและกลุ่มเสียง                    
ควรด าเนินไปอย่างใกล้เคียงสัมพันธ์กับท านองหลัก สิ่ งส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ 
การบรรเลงท านองที่เป็นลูกล้อลูกขัด อาจารย์มนตรี ตราโมทได้กล่าวไว้ว่า ท านอง
ลูกล้อลูกขัดต้องปฏิบัติตามที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้อย่างเคร่งครัด บางเครื่องมือ
อาจจะพลิกแพลงได้บ้างเล็กน้อยตามวิธีการที่เหมาะสมของเครื่องมือ ในการปฏิบัติ
เพลงลูกล้อลูกขัดทั้งวงปี่พาทย์และวงเครื่องสายต้องยึดถือวิธีปฏิบัติตามหลักการ
เดียวกัน การปฏิบัติเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดที่ไม่ปฏิบัติตามหลักการนี้มักพบเห็น      
ได้บ่อยในการบรรเลงของวงปี่พาทย์ทั่ว ๆ ไป มีการปฏิบัติอย่างอิสระ ใช้ท านอง                 
ที่ก้าวก่าย สอดแทรกการแปรท านองเข้าไปในลูกล้อลูกขัด ไม่มีการแบ่งเป็นพวกหน้า
และพวกหลัง ด าเนินท านองเต็มจังหวะทุกประโยค ท าให้ท่วงท านองในประโยค
เหล่านั้นไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ วงเครื่องสายก็มีการปฏิบัติเช่นนี้
อยู่บ้าง ท าให้หลักการบรรเลงดนตรีไทยผิดเพ้ียนไปจากทฤษฎีที่โบราณจารย์                  
ได้ยึดถือกันมา จากการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับการวิเคราะห์การบรรเลงดนตรี
ไทย มักจะพบวิธีการบรรเลงในลักษณะนี้เสมอ ท าให้แนวทางการบรรเลงที่โบราณ
จารย์ก าหนดไว้ผิดเพ้ียนออกไป นักดนตรีและเยาวชนรุ่นใหม่ๆ ที่ไม่ได้ศึกษาแนวทาง
ในการปฏิบัติอย่างถูกต้องก็ปฏิบัติตามแนวทางที่ปรากฏอยู่บ่อยๆ ท าให้หลักการ
ปฏิบัติเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดและบังคับทางแตกต่างไปจากเดิม 
 เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่ครูมนตรี ตราโมท    
ใช้ส านวนบังคับทางและสอดแทรกลูกล้อลูกขัดเป็นส่วนมาก โดยมีทางพ้ืนอยู่ในบาง
ช่วง เพราะฉะนั้นในการบรรเลงเพลงประเภทนี้ จึงมีความประณีตในการด าเนิน
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ท านองของทุ ก เ ครื่ อ งมื อ  ที่ จ ะต้ อ งปฏิ บั ติ ใ ห้ มี ถู กต้ อ งตามท านองและ                                                
มีความสอดคล้องกลมกลืนกัน การด าเนินท านองของจะเข้ เนื่องจากส านวนกลอน
ของครูมนตรี ตราโมท เป็นส านวนกลอนที่มีความไพเราะ มีความแปลกใหม่และ            
อัตลักษณ์เฉพาะ มีส านวนที่วิจิตร  
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บทคัดย่อ  
 

การจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 เป็นรายวิชาตามหลักสูตร
ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ส าหรับนักศึกษา
ชั้นปีที่ 1 มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพ่ือศึกษาการวางแผน การจัดการเรียนการสอนใน
รายวิชาทักษะกีตาร์ 1 ของอาจารย์ประจ าผู้ควบคุมรายวิชา และอาจารย์พิเศษผู้สอน 
2) ศึกษาปัญหาและแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดจากการจัดการเรียนการสอน
รายวิชาดังกล่าว 

จากผลการศึกษา พบว่า อาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชาก าหนดขอบเขตและ
เนื้อหาด้านการบรรเลงเทคนิคพ้ืนฐานจ านวน 7 เทคนิค เพ่ือให้อาจารย์ผู้สอนได้มี
ทิศทางในการสอนที่สอดคล้องกับเนื้อหาของรายวิชา ด้านกระบวนการจัดการเรียน
การสอน ผู้สอนได้มีการทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน มีเครื่องมือวัดประเมินผล
การสอนจากการทดสอบปลายภาคเรียนจากการจัดการแสดงดนตรี มีแหล่งข้อมูลให้
ผู้เรียนได้เรียนรู้เพ่ิมเติมทางเว็บไซต์แหล่งข้อมูลค้นคว้าที่ส าคัญอ่ืนๆ ด้านปัญหา และ

                                                           
* corresponding author, email : Aekkalakguitar@gmail.co.th 
1 นักศึกษาวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา  
1 Student’s College of Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

Received: June 8, 2020 / Revised: November 18, 2020 / Accepted: December 4, 2020 



48 | B a n s o m d e j  M u s i c  J o u r n a l :  V o l . 2  N o . 2  

 

อุปสรรค ผู้เรียนส่วนมากต้องการแรงบันดาลใจในการฝึกซ้อม ผู้สอนได้ให้ผู้เรียนได้
เลือกบทเพลงตามความสนใจ และบทเพลงที่มีเทคนิคเพ่ิมเติมจากข้ันพ้ืนฐาน  
 
ค าส าคัญ :  รายวิชาทักษะกีตาร์ / วิทยาลัยการดนตรี / มหาวิทยาลัยราชภัฏ                   

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

Abstract  
 The Teaching of Guitar skill 1 is based on the course of College of 
Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat University for first year students aims to 
study the goal, planning, teaching process problem in the teaching process 
problem studies the challenges and solutions artising from the preparation of 
the course in such subjects.  
 The results of this study that for the teacher’s scope of responsibility 
and the basic technical content of 7 techniques. In the process of teaching, 
the teacher made a pretest and posttest. The results of this study are as 
follows : music performance, information sources of students. To learn more 
about websites, important research resources, problems and obstacles, many 
students need inspiration to practice. The instructor has allowed the learner 
to choose songs based on interests, and songs with additional techniques from 
the basics. 

Keywords :  Guitar skill / College of Music / Bansomdejchaopraya Rajabhat 
University 
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บทน า 
 ในปัจจุบัน สถานศึกษาในประเทศไทยได้มีการจัดกิจกรรมเพ่ือพัฒนาผู้เรียน
ในด้านต่าง ๆ อาทิ ด้านศิลปะ หัตถกรรม และด้านอ่ืน ๆ ตามความสนใจของผู้เรียน 
เพ่ือพัฒนาและส่งเสริมผู้ เรียนในด้านอ่ืน  ๆ ที่นอกเหนือจากด้านวิชาการที่มี                                    
การจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตร โดยสอดคล้องกับหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาขั้นพ้ืนฐานปี พ.ศ. 2551 ซึ่งได้ก าหนดกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนในสถานศึกษา 
ซึ่ งดนตรี เป็นส่วนหนึ่ งที่อยู่ ในกิจกรรมดังกล่าว โดยประโยชน์ของกิจกรรม                                                                       
ในสถานศึกษาจะสามารถขัดเกลาจิตใจของนักเรียน สร้างสุขภาพจิตที่ดีได้ ท าให้
ผู้เรียนมีสมาธิมากขึ้น สร้างความสามัคคี ความมีระเบียบวินัย สามารถใช้เวลาว่างให้
เกิดประโยชน์ และสามารถน าประสบการณ์จากการพัฒนาทักษะของกิจกรรมดนตรี
มาใช้ให้เกิดประโยชน์ในทางวิชาชีพที่ก่อให้เกิดรายได้เสริม การบริการชุมชนและ
สังคมโดยรอบ ทั้งนี้ ประโยชน์ที่ได้รับจากกิจกรรมประเภทต่าง ๆ ในสถานศึกษา
ดังกล่าวนั้น เพ่ือให้เกิดแก่ผู้เรียนมากที่สุด รวมถึงศิลปะด้านดนตรี ซึ่งเป็นหนึ่งใน
กิจกรรมของสถานศึกษาที่ได้ถูกน าเข้ามาเป็นกิจกรรมในสถานศึกษา ประกอบไป
ด้วย กิจกรรมวงดนตรี รูปแบบต่ าง  ๆ อาทิ  วงโยธวาทิต วงดนตรีลู กทุ่ ง                     
วงสตริง วงดนตรีไทย เป็นต้น ซึ่งมีผู้เรียนให้ความสนใจเข้าร่วมกิจกรรมวงดนตรี
รูปแบบต่าง ๆ มากขึ้น เนื่องจากเกิดประโยชน์ในการพัฒนาทักษะทางการบรรเลง
ของผู้เรียน การเรียนรู้ด้านระเบียบวินัย การส่งเสริมมาตรฐานทางการบรรเลงจาก
การเข้าประกวดแข่งขัน การออกงานแสดงต่าง ๆ ในที่สาธารณะ และการบริการ
ชุมชนและกิจกรรมต่าง ๆ ของทางโรงเรียน ท าให้ผู้เรียนเกิดความภาคภูมิใจและ
สร้างประสบการณ์ใหม่ ๆ ให้กับผู้เรียน จึงท าให้ผู้เรียนที่สนใจในการเรียนดนตรีและ
ร่วมกิจกรรมดนตรีของสถานศึกษาต่าง ๆ ดังกล่าว ต้องการที่จะต่อยอดในการพัฒนา
ทักษะทางการบรรเลงที่สูงขึ้นต่อไป ดังนั้น จึงได้มีการจัดการเรียนการสอนดนตรี                          
ในระดับอุดมศึกษาขึ้นในประเทศไทย ซึ่งมีมหาวิทยาลัยได้เปิดหลักสูตรเกี่ ยวกับ
ดนตรีกันมากขึ้น และในหลักสูตรนั้นจะประกอบไปด้วยวิชาต่าง ๆ ของดนตรี และ
วิชาเครื่องเอก ซึ่งกีตาร์นั้นก็จัดอยู่ในเครื่องเอกของวิชาดนตรีด้วย ในปัจจุบัน                         
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จากกิ จกรรมดนตรี ในสถานศึ กษาท า ให้ มี นั กศึ กษาที่ ต้ อ งการศึ กษาต่ อ                                                 
ด้านการบรรเลงเครื่องดนตรีกีตาร์ โดยเฉพาะกีตาร์ไฟฟ้าเพ่ิมมากขึ้น เนื่องจากผล
ของกิจกรรมวงดนตรีสตริง วงดนตรีลูกทุ่ง ที่มีเครื่องดนตรีดังกล่าวบรรเลงประกอบ
ในวงเหล่านั้น อีกทั้งจ านวนผู้ เรียนในกิจกรรมมีส่วนร่วมมากยิ่ งขึ้น จึงท าให้                                       
ในปัจจุบันมีผู้สนใจศึกษาต่อด้านการบรรเลงกีตาร์ไฟฟ้าแบบเฉพาะทางและต่อยอด
ในการเรียนดนตรีระดับอุดมศึกษาเพ่ิมมากขึ้นตามไปด้วย จากจ านวนของผู้เรียน
กีตาร์ไฟฟ้าในระดับอุดมศึกษาที่เพ่ิมมากขึ้นจึงท าให้ในแต่ละมหาวิทยาลัยได้เปิด
โอกาสให้นักศึกษาเครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้าได้เข้ามาศึกษาต่อในมหาวิทยาลัย รวมถึง
วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ที่มีผู้เรียนที่สนใจที่จะ
ศึกษาต่อทางด้านศิลปินดนตรีเป็นจ านวนมาก สอดคล้องกับจ านวนการรับเข้าศึกษา
ต่อด้านดนตรีในหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต ในปีการศึกษา 2560 มีจ านวน
ผู้เรียนเครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้าในหลักสูตรดังกล่าวจ านวน 40 คน ในปีการศึกษา 2561 
จ านวน 16 คน และในปีการศึกษา 2562 ซึ่งเป็นปีการศึกษาปัจจุบันมีจ านวน 30 คน 
(ภาคภูมิ เตี๋ยวงษ์สุวรรณ์, สัมภาษณ์) เหตุผลจากที่มีจ านวนผู้เรียนเครื่องเอกกีตาร์
ไฟฟ้าเพ่ิมมากขึ้นนั้น เนื่องจากหลักสูตรดังกล่าว มีความหลากหลายในการแบ่ง
ศาสตร์และกลุ่มวิชาเอกที่มีความน่าสนใจ อาทิ กลุ่มวิชาเอกดนตรีสมัยนิยม และ                                              
กลุ่มวิชาเอกดนตรีแจ๊ส นอกจากนี้ อาจารย์ผู้สอนเครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้าเป็นผู้ที่มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านทักษะการบรรเลงที่มีประสิทธิภาพ 
 จากที่กล่าวถึงความเชี่ยวชาญของอาจารย์ผู้สอนกีตาร์ไฟฟ้าของหลักสูตร    
ดุริยางคศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยการดนตรี ประกอบไปด้วยอาจารย์ประจ าและ
อาจารย์พิเศษ ที่มีความเชี่ยวชาญและประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรีประเภท
กีตาร์ไฟฟ้า และนักศึกษาเครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้าของวิทยาลัยการดนตรีที่ก าลังศึกษา
และที่ส าเร็จการศึกษาไปแล้ว ได้รับรางวัลจากการเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีและ
กีตาร์ไฟฟ้าและได้รับความส าเร็จจากการประกวด อาทิ  รายการ HardRock 
Pattaya GuitarBattle2019 รอบ 16 คนสุดท้ายระดับประเทศ และการประกวดวง
ดนตรี To Be Number One หนองบัวมิวสิค 2019 จังหวัดนครสวรรค์ รางวัล
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ชนะเลิศล าดับที่ 1 รวมถึงมีการจัดการแสดงคอนเสิร์ตเพ่ือแสดงผลสัมฤทธิ์ของ               
การเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์เป็นประจ าทุกปี และมีการจัดอบรมโครงการ
พัฒนานักศึกษาเครื่องเอกกีตาร์ โดยเชิญบุคลากรผู้เชี่ยวชาญมาอบรมผู้เรียนอยู่ใน
ทุก ๆ ปี เป็นต้น นอกจากนี้แล้ว จ านวนของนักศึกษาเครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้ามีผู้เรียน
เป็นจ านวนมาก ส่งผลต่อการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 ทั้ง
อาจารย์ประจ าผู้รับผิดชอบรายวิชาและอาจารย์พิเศษผู้สอนในรายวิชาดังกล่าวที่
จะต้องมีการจัดการเรียนการสอนอย่างมีประสิทธิภาพดังผลงานของนักศึกษาที่กล่าว
มานี ้
 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงได้มีความสนใจที่จะศึกษาการจัดการเรียนการสอน
รายวิชาทักษะกีตาร์ 1 เครื่องเอกกีตาร์ไฟฟ้า หลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีตะวันตก ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2562 ของวิทยาลัยการดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยมุ่งเน้นประเด็นของการวางแผน
หลักสูตรของการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 ของอาจารย์ผู้รับผิดชอบในรายวิชา 
และการจัดการเรียนการสอนของอาจารย์ผู้สอน เพ่ือเป็นแนวทางในการน าไปใช้
ประโยชน์ในการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ของผู้ที่สนใจทั่วไปและได้
พัฒนาการจัดการเรียนการสอนที่เกิดผลสัมฤทธิ์ต่อนักศึกษาที่มีประสิทธิภาพต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาการวางแผน การจัดการเรียนการสอนในรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 
ของอาจารย์ประจ าผู้ควบคุมรายวิชา และอาจารย์พิเศษผู้สอน 
 2. เพ่ือศึกษาปัญหาและแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดจากการจัดการเรียน
การสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยา 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
  ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นการศึกษาด้านการจัดการเรียนการสอนของรายวิชา
ทักษะกีตาร์ 1 ประเภทกีตาร์ไฟฟ้า ตามหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีตะวันตก  วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา              
โดยเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือศึกษาการวางแผน 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล ปัญหา อุปสรรค และ
แนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการเรียนการสอน 
 

 2. ขอบเขตด้านประชากร 
  ศึกษาโดยการสัมภาษณ์ข้อมูลจากอาจารย์ผู้สอนซึ่งเป็นอาจารย์
ประจ าและอาจารย์พิเศษเครื่องดนตรีเอกกีตาร์ไฟฟ้าในรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 
หลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต กลุ่มวิชาเอกสมัยนิยม จ านวน 2 คน ได้แก่ อาจารย์
ภาคภูมิ เตี๋ยวงษ์สุวรรณ์ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยการดนตรี ผู้ควบคุมรายวิชาทักษะ
กีตาร์ 1 และอาจารย์กิจผดุง จันทรา อาจารย์พิเศษ ผู้สอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1  
 

 3. ขอบเขตด้านระยะเวลาที่ท าการศึกษา 
  ศึกษาในภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2562 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้ทราบการวางแผน การจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 

หลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 2. ได้ทราบปัญหาและแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดจากการจัดการเรียน
การสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ               
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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ผลการวิจัย 
ด้านแผนการจัดการเรียนการสอน ได้มีอาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชา ซึ่งเป็น

อาจารย์ประจ า เป็นผู้ก าหนดวางเป้าหมายและจัดเตรียมแผนการจัดการเรียน             
การสอนให้ผู้สอนในแต่ละรายวิชาให้ต่อเนื่องและสอดคล้องกันจ านวน 16 สัปดาห์  
และให้อาจารย์ผู้สอนสามารถด าเนินการสอนได้ตามแผนและบรรลุเป้าหมายที่
ก าหนดไว้ ทั้งนี้ ส าหรับรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 เป็นรายวิชาที่มีเนื้อหาของการเรียน
การสอนที่มุ่งเน้นเทคนิคขั้นพ้ืนฐานส าหรับนักศึกษา เนื่องจากเป็นรายวิชาแรกของ
นักศึกษาชั้นปีที่  1 ที่มีระดับทักษะการบรรเลงที่แตกต่างกัน ดังนั้น อาจารย์
ผู้รับผิดชอบรายวิชา จึงจัดให้มีเนื้อหาในแผนการสอนที่มีเทคนิคพ้ืนฐานที่ส าคัญต่อ
การพัฒนาการบรรเลง ดังนี้ 

1) เทคนิคการดีดสลับ (Alternate Picking )  
2) เทคนิคการดีดแบบประหยัด (Economy Picking)   
3) เทคนิคการดีดแบบกวาด (Sweep picking)  
4) การดันสาย (Bending)   
5) การเขย่าสาย (Vibrato)  
6) การเกี่ยวและตบสาย (Hammer on Pull off )  
7) การเล่นเลกาโต้ (Legato)  

โดยเทคนิคดังกล่าว อยู่บนพ้ืนฐานของบันไดเสียงทุกบันไดเสียง และ
นักศึกษาจะต้องเรียนรู้เทคนิคการบรรเลงพร้อมการวิเคราะห์เชื่อมโยงองค์ความรู้
ทางดนตรีไปด้วยในตัว ด้านกระบวนการจัดการเรียนการสอน พบว่า อาจารย์ผู้สอน
ได้มีการด าเนินการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 โดยเริ่มต้นจาก             
การแนะน ากฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของรายวิชา มีการจัดแบ่งกลุ่มเรียนและเวลาเรียนในแต่
ละกลุ่มให้เกิดความเหมาะสมและมีความทั่วถึงกัน และมีการทดสอบก่อนเรียน            
จากการน าแบบฝึกหัดที่ผู้สอนจัดท าขึ้นเองมาให้นักศึกษาได้ฝึกบรรเลงการแบบ
ฉับพลัน เพ่ือต้องการประเมินทักษะการบรรเลงของนักศึกษาแต่ละคนในเบื้องต้น 
รวมถึงการน าบทเพลง Technical Difficulties ของ  Paul Gilbert ซึ่งเป็นบทเพลง
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หลักที่ใช้ในการเรียนการสอนของรายวิชาโดยนักศึกษาทุกคนต้องบรรเลงบทเพลง
ดังกล่าว เพ่ือใช้ในการทดสอบการบรรเลงในขั้นต่อ ๆ ไป  และบทเพลงที่นักศึกษา
เลือกเองตามความสนใจ ที่มีเทคนิคนอกเหนือจากเทคนิคพ้ืนฐานที่รายวิชาก าหนด 
เพ่ือให้สามารถเรียนรู้เทคนิคเพ่ิมเติมตามความสนใจ โดยอาจารย์ผู้สอนได้ให้
ค าแนะน าอย่างสม่ าเสมอ  นอกจากนี้ ผู้สอนยังได้มีการแนะน าเทคนิคต่าง ๆ และ
วิธีการบรรเลงกีตาร์ในระหว่างที่จัดการเรียนการสอนในชั้นเรียน พร้อมทั้งมี
แหล่งข้อมูลค้นคว้าเพ่ิมเติมในเว็บไซต์ Guitar Training’s  Page ที่จัดท าขึ้นโดย
ผู้สอนเอง โดยการรวบรวมแหล่งข้อมูลจากหลาย ๆ แหล่งรวมกัน และแบบฝึกหัด 
ค าแนะน าต่าง ๆโดยผู้สอนเอง เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ให้กับนักศึกษา และเว็บไซต์อ่ืน ๆ  
ที่ส าคัญ เช่น Itc Guitar ที่เป็นแหล่งรวมบทเพลงบรรเลงประกอบ (Backing Track) 
ส าหรับเครื่องดนตรีกีตาร์ไฟฟ้าสมัยนิยม และส าหรับให้นักศึกษาได้ฝึกฝนและพัฒนา
ทักษะการบรรเลงตามความสนใจ  

ด้านการติดต่อประสานงานระหว่างรายวิชา พบว่า มีการติดต่อประสานงาน
ระหว่างอาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชา และอาจารย์ผู้สอนในรายวิชาอย่างสม่ าเสมอ 
และมีการจัดตั้งกลุ่มทางเฟสบุค (Facebook) และแอพลิเคชั่นไลน์ (Application 
Line) ส าหรับรายวิชาทักษะกีตาร์ 1  และกลุ่มใหญ่ส าหรับนักศึกษากีตาร์ไฟฟ้า           
ทุกชั้นปี และมีอาจารย์ผู้สอนรายวิชากีตาร์ทุกรายวิชา รวมถึงอาจารย์ผู้รับผิดชอบ
รายวิชาอยู่ในกลุ่มใหญ่ เพ่ือเป็นการเผยแพร่ข่าวสารต่าง ๆ และมีการแลกเปลี่ยน
ความรู้ แนะน าแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ที่ทันสมัย และน่าสนใจ ให้นักศึกษาได้เรียนรู้อีกด้วย 
 ด้านปัญหา และอุปสรรค ในเรื่องของการวางเป้าหมายและการวางแผน 
การสอน พบว่า อาจารย์ผู้สอนได้จัดการเรียนการสอนเป็นไปตามแผนการสอนที่
ก าหนดไว้ แต่ในเรื่องของการปฏิบัติการสอนจริงนั้น ในเทคนิคพ้ืนฐานของแผน                             
การสอนก าหนด ท าให้นักศึกษาส่วนใหญ่ที่สามารถบรรเลงได้แล้ว และต้องการจะต่อ
ยอดในการบรรเลงเทคนิคด้านอ่ืน ๆ ที่สูงขึ้น ท าให้เกิดการลดความสนใจต่อ                                          
การฝึกซ้อมการบรรเลงและการเรียนรายวิชาลดน้อยลง โดยผู้สอนมีแนวทาง                      
การแก้ไขปัญหา ให้นักศึกษาได้เลือกบทเพลงตามความสนใจและมีแนวเพลง                                  
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ที่หลากหลาย น ามาใช้ในการบรรเลงควบคู่ไปกับบทเพลงหลักของรายวิชาที่
ก าหนดให้ และผู้สอนได้ท าการแนะน าและสอนเทคนิคเพ่ิมเติมให้กับนักศึกษา 
เพ่ือให้เกิดแรงจูงใจต่อการฝึกซ้อมมากยิ่งขึ้น 
 ด้านปัญหา และอุปสรรค ในเรื่องของกระบวนการจัดการเรียนการสอน 
พบว่า นักศึกษาบางส่วนขาดวินัยในการฝึกซ้อม ไม่รับผิดชอบภาระงานที่ได้รับ
มอบหมายให้ไปฝึกซ้อม และขาดเรียนอยู่บ่อยครั้ง จึงท าให้เกิดอุปสรรคต่อการเรียน
การสอนตามแผนการสอนที่ก าหนดส าหรับนักศึกษาบางคน โดยมีแนวทางการแก้ไข
ปัญหา คือการหารือร่วมกันระหว่างอาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชาและอาจารย์ผู้สอน 
หมั่นสอบถามคนรอบข้างเพ่ือติดตามถึงปัญหาของการขาดเรียนหรือการไม่
รับผิดชอบต่อภาระงาน และแก้ไขปัญหาเป็นกรณีไป  
 ด้านการวัดและประเมินผล พบว่า ได้มีการตั้งเกณฑ์การประเมินและ                                                 
มีเครื่องมือการประเมินผลที่ชัดเจน โดยมีการประเมินจากพัฒนาการของนักศึกษา
ระหว่างเรียน และจากพัฒนาการที่ได้รับจากการทดสอบก่อนเรียน และหลังเรียน 
โดยมีรูปแบบการจัดสอบหลังเรียนด้วยการแสดงต่อสาธารณชน เพ่ือให้เกิด
ประสบการณ์ทักษะทางการแสดงดนตรีที่มีประสิทธิภาพ และเลือกน าบทเพลงที่
ตนเองสนใจมาใช้บรรเลงเพ่ือรับการประเมินเพ่ิมเติมจากบทเพลงหลักของรายวิชาที่
ก าหนดให้ โดยเกณฑ์ท่ีประเมินประกอบด้วย  

ตารางท่ี 1 เกณฑ์การประเมินทดสอบการบรรเลงรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 

เกณฑ์ประเมิน รายละเอียดของเกณฑ์ คะแนน 

คุณภาพเสียง  
(Tone Quality) 

การปรับคุณภาพเสียงการบรรเลงให้เหมือนกับ
เสียง การบรรเลงของบทเพลงต้นฉบับที่เลือก
น ามาใช้ 

25 
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ตารางท่ี 1 เกณฑ์การประเมินทดสอบการบรรเลงรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 (ต่อ) 

เกณฑ์ประเมิน รายละเอียดของเกณฑ์ คะแนน 

ระดับความยาก
ของบทเพลง 
(Literature) 

บทเพลงที่น ามาบรรเลงจะต้องมีความหลากหลาย
ของเทคนิค ความซับซ้อนของเทคนิคทั้งพ้ืนฐาน
และระดับที่สูงกว่าพ้ืนฐาน 

25 

ความแม่นย า
ของการบรรเลง

เทคนิค 
(Technique) 

บทเพลงที่มีเทคนิคท่ีหลากหลายนั้นมีการพิจารณา   
การบรรเลงบทเพลงด้านเทคนิคที่มีความแม่นย า 
ถูกต้อง และมีการบรรเลงเทคนิคที่มีความชัดเจน 
เช่น 
- เทคนิคดีดสลับ Alternate)  
- เทคนิคการดีดแบบลงขึ้นลงๆ (Economy)  
- การดันสาย (Bending)  และการเขย่าสาย 
(Vibrato) 
- การเก่ียวและตบสาย (Hammer on Pull off ) 
- การเล่นเลกาโต้ (Lagato) 

25 

การเข้าถึง
อารมณ์ของ                     
บทเพลง 

(Musical) 

การเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลง การตีความบทเพลง 25 

รวม 100 

 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 2  ฉ บั บ ที่ 2 | 57 

 

 
 

จากตารางที่ 1 เกณฑ์การประเมินทดสอบการบรรเลงรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 
ซึ่งเกณฑ์การประเมินนี้ถูกน าไปใช้ทั้งในการทดสอบก่อนเรียนและการสอบปลายภาค
เรียน ประกอบไปด้วย 

1) คุณภาพเสียง  
2) ระดับความยากของบทเพลง  
3) ความแม่นย าของการบรรเลงเทคนิค  
4) การเข้าถึงอารมณข์องบทเพลง  
ซ่ึงแต่ละเกณฑ์มีคะแนนเต็ม 25 คะแนน รวมทั้งสิ้น 100 คะแนน 

 การให้คะแนนโดยมีคณะกรรมการที่เป็นอาจารย์ประจ าที่เป็นอาจารย์
ผู้รับผิดชอบรายวิชาทักษะกีตาร์ และอาจารย์พิเศษซึ่งเป็นผู้สอนในรายวิชาทักษะ
กีตาร์รายวิชาอ่ืน ๆ มาร่วมเป็นกรรมการในการประเมินผลการให้คะแนน และเปิด
โอกาสให้บุคคลภายนอกสามารถเข้ามารับฟังการแสดงผลสัมฤทธิ์ในปลายภาคเรียน
ของนักศึกษาในรายวิชาได้ โดยเสริมสร้างประสบการณ์ทางการแสดงดนตรีอย่าง          
มืออาชีพต่อไป 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาเรื่อง ศึกษาการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 

วิทยาลัยการดนตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ผู้วิจัยได้มี                                           
การน าเสนอรายงานผลการศึกษา และค้นคว้าข้อมูลที่เป็นหลักการ ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
โดยน ามาสู่การอภิปรายผลได้ดังนี้ 

การก าหนดการวางแผนการจัดการเรียนการสอนจ านวน 16 สัปดาห์ และ            
มีการฝึกซ้อมและปฏิบัติ เ พ่ิมเติมเป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานหลักสูตรระดับ              
ปริญญาตรี  พ.ศ. 2558  ดังกล่าวมีความสอดคล้องกับกระทรวงศึกษาธิการ              
(2560 : 3-7) ด้านการจัดการศึกษาในหลักสูตรที่ก าหนดให้รายวิชาภาคปฏิบัติ                
ใช้เวลาฝึกหรือทดลองไม่น้อยกว่า 30 ชั่วโมงต่อภาคการศึกษาปกติ ให้มีค่าเท่ากับ             
1 หน่วยกิตในระบบทวิภาค  
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 ด้านการวางเป้าหมายและก าหนดเนื้อหาในแผนการสอน พบว่า อาจารย์
ผู้รับผิดชอบรายวิชาก าหนดให้นักศึกษาได้เรียนรู้เทคนิคขั้นพ้ืนฐานที่ส าคัญ ซึ่งเป็น
เทคนิคพ้ืนฐานที่ส าคัญต่อการบรรเลงกีตาร์ไฟฟ้า รวมถึงการบรรเลงเทคนิคด้วย
คอร์ด และบันไดเสียงต่าง ๆ เพ่ือเรียนรู้หลักการวิเคราะห์ทางทฤษฎีดนตรีและ             
การบรรเลงอย่างสัมพันธ์กัน โดยการจัดการวางแผนการสอนของรายวิชาทักษะ
กีตาร์ 1 ได้สอดคล้องกับหลักสูตรของ Bachelor of Music, Berklee College of 
Music ที่มีการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรการบรรเลงทักษะกีตาร์ที่ครอบคลุม
เรื่องของคุณภาพเสียง (Tone) เทคนิคการใช้นิ้วต่างๆ (Finger style Technique) 
และสอดคล้องกับ Phillips, Mark and Chappell, Jon (2006 : 4) ในด้านของ
พ้ืนฐานทักษะการบรรเลงกีตาร์ที่จะต้องควบคู่ไปกับความรู้ทางทฤษฎีดนตรีที่จะช่วย
ให้เข้าใจในการบรรเลงดนตรีได้ดีข้ึน 

 ด้านเทคนิคพ้ืนฐานที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอน ประกอบไปด้วย เทคนิค
การดีดสลับ (Alternate Picking) เทคนิคการดีดแบบประหยัด ( Economy 
Picking)  เทคนิคการดีดแบบกวาด (Sweep picking) การดันสาย (Bending)  และ
การเขย่าสาย (Vibrato) การเกี่ยวและตบสาย (Hammer on Pull off ) และ                          
การเล่นเลกาโต (Legato) โดยการบรรเลงเทคนิคดังกล่าว อยู่บนพ้ืนฐานของ                               
การบรรเลงคอร์ดบนบันไดเสียงต่างๆ ซึ่งสอดคล้องกับ Larsen, Jens (2018, 
ออนไลน์) ได้แนะน าแบบฝึกหัดส าหรับผู้บรรเลงกีตาร์ ในเรื่องของเทคนิคและ                                  
การฝึกฝนบันไดเสียง (Scales) เพ่ือให้เกิดเสียงที่มีคุณภาพ โดยการฝึกฝนบันไดเสียง
จะท าให้เกิดความเข้าใจในเรื่องของการฟังเสียงมากยิ่งขึ้น อีกทั้ง น าไปสู่เทคนิค                            
ของการบรรเลงที่ดีได้ เช่น เทคนิคของการเปลี่ยนเสียงแบบเลกาโต (Legato) และ
เทคนิคการพคิก้ิง (Picking)  ซึ่งเป็นประโยชน์อย่างมากส าหรับผู้บรรเลงกีตาร์ 

ส่วนในด้านของการก าหนดเป้าหมาย พบว่า ผู้สอนมีการก าหนดเป้าหมาย
ร่วมกันกับนักศึกษาในคาบแรกท่ีมีการตกลงข้อก าหนดกฎเกณฑ์ของรายวิชา  โดยให้
เลือกบทเพลงตามความสนใจ เพ่ือให้เกิดแรงจูงใจในการพัฒนาทักษะทาง                                          
การบรรเลงและฝึกซ้อมการบรรเลงร่วมด้วย สอดคล้องกับแนวทางของ Lucy Green 
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(2008 : 34-38) ได้กล่าวถึงล าดับขั้นของการสอนการบรรเลงดนตรีในขั้นที่ 1 จาก
การสร้างรูปแบบตัวอย่างหรือเป้าหมายของการเรียนการสอนร่วมกับผู้ เรียน 
(Diagnosing, Suggesting and Modeling) โดยช่วงเริ่มต้นของการเรียนในบทเรียน
ที่ 2-3 นั้น ผู้สอนควรให้ผู้เรียนมีการก าหนดและการตั้งเป้าหมายของการบรรเลง
ดนตรีของตนเองไว้ และท าการวิเคราะห์ว่า จะหาแนวทางในการฝึกซ้อมดนตรี
อย่างไรเพื่อที่จะบรรลุเป้าหมายด้านการบรรเลงของตนเองได้ 
 ด้านกระบวนการจัดการเรียนการสอน พบว่า อาจารย์ผู้ สอนได้มี             
การด าเนินการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 โดยเริ่มต้นจาก                                           
การแนะน ากฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของรายวิชา มีการจัดแบ่งกลุ่มเรียนและเวลาเรียนในแต่
ละกลุ่มให้เกิดความเหมาะสม และมีการทดสอบก่อนเรียน จากการน าแบบฝึกหัด              
ที่ผู้สอนจัดท าขึ้นเองมาให้นักศึกษาได้ฝึกบรรเลงแบบฉับพลัน  เพ่ือต้องการประเมิน
ทักษะการบรรเลงของนักศึกษาแต่ละคนในเบื้องต้น รวมถึงการน าบทเพลง 
Technical Difficulties ของ  Paul Gilbert ซึ่งเป็นบทเพลงหลักที่ใช้ในการเรียน
การสอนของรายวิชาโดยนักศึกษาทุกคนต้องบรรเลงบทเพลงดังกล่าว และบทเพลงที่
เลือกน ามาบรรเลงเองตามความสนใจ ซึ่งวิธีการจัดการเรียนการสอนของผู้สอน ได้มี
แนวทางสอดคล้องกับกระทรวงศึกษาธิการ (2551 : 9-11) ที่ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ 
โดยไม่ใช่สถานการณ์สมมติในห้องเรียน แต่ต้องออกแบบการเรียนรู้ให้ได้เรียน              
ในสภาพที่ใกล้เคียงชีวิตจริงที่สุด และควรเป็นบริบทหรือสภาพแวดล้อมในขณะ
เรียนรู้  เกิดการสั่งสมประสบการณ์ใหม่ ซึ่งกระบวนการจัดการเรียนการสอน                
ของผู้สอนที่ เป็นกลุ่ มตัวอย่างของงานวิจัย ได้ เกิดกระบวนการเรียนรู้จาก                                                  
การที่นักศึกษาได้มีการฝึกฝนจากประสบการณ์จริง ได้ปฏิบัติจริง และเลือกบทเพลง
ตามความสนใจที่น ามาใช้ในการบรรเลง เพ่ือให้เกิดการออกแบบการเรียนรู้ให้เรียน               
ในสภาพที่ใกล้เคียงกับชีวิตจริง 

 ด้านกระบวนการจัดการเรียนการสอนตามแผนการจัดการเรียนการสอน           
ที่อาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชาก าหนด โดยขณะที่ผู้เรียนได้เรียนรู้เทคนิคการบรรเลง
พ้ืนฐานแล้ว จะต้องบรรเลงอยู่บนพ้ืนฐานของบันไดเสียงและคอร์ดต่าง  ๆ                
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เพ่ือสามารถวิเคราะห์เชื่อมโยงหลักการทางทฤษฎีดนตรีและการบรรเลงดนตรีควบคู่
กันไป สอดคล้องกับ Lucy Green (2008 : 34-38) ได้กล่าวถึงล าดับขั้นของการสอน
การบรรเลงดนตรีในขั้นที่ 3 ซึ่งครูเพ่ิมรายละเอียดจากการให้นักเรียนได้เรียนรู้เรื่อง
ของระดับเสียง (Pitch) และคอร์ด (Chords) ของเครื่องดนตรีที่บรรเลง หรือ
สอบถามเกี่ยวกับบทเพลงที่ผู้เรียนได้เลือกว่าในบทเพลงมีเรื่องของระดับเสียงและ
ต้องบรรเลงอย่างไร และมีคอร์ดใดที่ต้องใช้ในการบรรเลงบ้าง  

ด้านปัญหา และอุปสรรค ในเรื่องของการวางเป้าหมายและการวางแผน                                                   
การสอน พบว่า อาจารย์ผู้สอนได้จัดการเรียนการสอนเป็นไปตามแผนการสอนที่
ก าหนดไว้ แต่ในเรื่องของการปฏิบัติการสอนจริงนั้น ในเทคนิคพ้ืนฐานของแผน                            
การสอนก าหนด ท าให้นักศึกษาส่วนใหญ่ที่สามารถบรรเลงได้แล้ว และต้องการจะต่อ
ยอดในการบรรเลงเทคนิคด้านอ่ืนๆที่สูงขึ้น ท าให้เกิดการลดความสนใจต่อ                                                      
การฝึกซ้อมการบรรเลงและการเรียนรายวิชาลดน้อยลง โดยผู้สอนมีแนวทาง                           
การแก้ไขปัญหา ให้นักศึกษาได้เลือกบทเพลงตามความสนใจและมีแนวเพลง                                            
ที่หลากหลาย น ามาใช้ในการบรรเลงควบคู่ไปกับบทเพลงหลักของรายวิชา                                          
ที่ก าหนดให้ และผู้สอนได้ท าการแนะน าและสอนเทคนิคเพ่ิมเติมให้กับนักศึกษา 
เพ่ือให้เกิดแรงจูงใจต่อการฝึกซ้อมมากยิ่งขึ้น  

ด้านการวัดและประเมินผล พบว่า ได้มีการตั้งเกณฑ์การประเมินและ          
มีเครื่องมือการประเมินผลที่ชัดเจน โดยมีการประเมินจากพัฒนาการของนักศึกษา
ระหว่างเรียน และจากพัฒนาการที่ได้รับจากการทดสอบก่อนเรียน และหลังเรียน 
โดยมีรูปแบบการจัดสอบหลังเรียนด้วยการแสดงต่อสาธารณชน เพ่ือให้เกิด
ประสบการณ์ทักษะทางการแสดงดนตรีที่มีประสิทธิภาพ และเลือกน าบทเพลงที่
ตนเองสนใจมาใช้บรรเลงเพ่ือรับการประเมินเพ่ิมเติมจากบทเพลงหลักของรายวิชาที่
ก าหนดให้ โดยเกณฑ์ท่ีประเมินประกอบไปด้วย 1) คุณภาพเสียง 2) ระดับความยาก
ของบทเพลงที่บรรเลง 3) ความแม่นย าของการบรรเลงเทคนิค และ 4) การเข้าถึง
อารมณ์ของบทเพลง ซึ่งแต่ละเกณฑ์มีคะแนนเต็ม 25 คะแนน รวมทั้งสิ้น 100 
คะแนน  
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 ดังนั้น จากผลในการศึกษากระบวนการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะ
กีตาร์ 1 วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา สอดคล้อง
กับผลการวิจัย เรื่อง การพัฒนาแผนการจัดการเรียนการสอนกีตาร์เพ่ือการศึกษา
ระดับปริญญาตรี สาขาดนตรีสมัยนิยม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ของภาคภูมิ เตี๋ยวงษ์สุวรรณ์ (2562 : 39)  ที่ได้มีการน าเสนอหลักสูตรกีตาร์สี่ปีใหม่
ตามแนวปฏิบัติที่ดีที่สุดที่เลือกจากสถาบันดนตรีชั้นน า แนวความคิดเช่นการจูงใจ
ตนเองผ่านการสัมผัสกับแนวเพลงที่หลากหลายแนวปฏิบัติของการใช้สื่อและ
เทคโนโลยีในเวลาเดียวกันและแนวคิดของการเชื่อมต่อการแสดงดนตรีทฤษฎี
องค์ประกอบและเทคโนโลยีและการผลิตเป็นแบ็คโบนของหลักสูตรใหม่ 

ข้อเสนอแนะ 

1. ควรมีการศึกษาด้านความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการจัดการเรียน
การสอนในรายวิชาทักษะกีตาร์ 1 วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ                    
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

2. ควรมีการศึกษากระบวนการจัดการเรียนการสอนรายวิชาทักษะกีตาร์            
ในรายวิชาระดับอ่ืน ๆ ที่เป็นขั้นต่อเนื่อง เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ความเชื่อมโยง             
ในการจัดการเรียนการสอนและเนื้อหาสาระท่ีมีการพัฒนาทักษะการบรรเลงกีตาร์ต่อไป 
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ดนตรี เพื่อเจ็ดทักษะความฉลาด 
Music For 7Q 

 
กุลชา แก้วเกตุสัมพันธ์*1 

Kulacha Kaewketsumpunt*1 
 
บทคัดย่อ 

ส าหรับครอบครัวในยุคสมัยปัจจุบัน หนึ่งในสิ่งส าคัญที่น่าเป็นห่วงคือ             
การอบรม บ่มเพาะอย่างไรให้เด็กสามารถเติบโตไปอยู่ร่วมในสังคมได้อย่างมีคุณภาพ
ชีวิตที่ดีและมีความสุข ท่ามกลางสังคมยุคใหม่ที่มีปัจจัยและสิ่งกระตุ้นมากมาย            
ให้เด็ก ๆ มีความคิดและความเชื่อมั่นที่แตกต่างออกไป แต่ความคิดแปลกใหม่ที่
เกิดขึ้นตามยุคสมัยมีทั้งสิ่งดีและไม่ดี การเรียนรู้ที่จะใช้ชีวิตและพัฒนาการทางด้าน
สมองเป็นสิ่งจ าเป็นที่จะต้องศึกษาและพัฒนา โดยมีการฝึกฝนภาคปฏิบัติควบคู่กันไป 
ผู้เขียนจึงเห็นความส าคัญของกิจกรรมที่ส่งเสริมการพัฒนาทักษะความฉลาดที่
สามารถให้ประโยชน์ได้ครบทุกด้าน ทั้งยังให้ความเพลิดเพลินสนุกสนาน เป็น
กิจกรรมที่ดีที่ควรส่งเสริมให้กับทุกคน โดยเฉพาะในวัยเยาว์ซึ่งเป็นวัยแห่งการเรียนรู้
เพ่ือประโยชน์สูงสุด นั่นคือกิจกรรมการเรียนรู้เกี่ยวกับดนตรี จึงน าประโยชน์ของ
การศึกษาดนตรีมาน าเสนอเพ่ือให้เห็นถึงภาพรวมของประโยชน์ที่เกี่ยวกับพัฒนาการ
ทางด้านสมอง ร่างกาย และจิตใจ และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าดนตรีจะเป็นส่วนหนึ่งใน
ชีวิต ที่ท าให้ทุกท่านที่ได้สัมผัสดนตรีนั้นมีความสุขและมีคุณภาพชีวิตที่ดี ไม่ว่าจะเป็น
ผู้ผลิตผลงาน ผู้เรียน หรือผู้ชม และเป็นส่วนช่วยในการส่งเสริมพัฒนาการในเด็กให้
เติบโตเป็นผู้ใหญ่ที่มีคุณภาพในอนาคต  
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ค าส าคัญ : ดนตรี / ความฉลาด / พัฒนาการ / คุณภาพชีวิต 
 
Abstract  
 One of the most important for families with young children in 
this modern time is how to nurture children to grow up happily and 
live with a good quality of life. In the modern society, there are many 
factors and stimulation for children to have different ideas and beliefs. 
As the new ideas concept for new generation there are both good and 
bad ideas. Learning how to live happily and another part of 
development that they have to study is not only in the classroom, but 
they must study and practical training concurrently. The author 
recognizes music one of the best activities for develop intelligent skills 
and can provide good benefits and fun. Music activity should be 
promoted for everyone especially in youth, which is the age of 
learning for the most benefit. Therefore, bringing the benefits of music 
education to present an overview of the benefits related to brain 
development, body movement, and mind. And sincerely hope that 
music will be a part of everyone’s life that makes everyone who 
experiences music happy and has a good quality of life. And believe 
that music education can support brain development and mindset in 
children to become quality adults in the future. 
 
Keywords: music / intelligence / development / quality of life 
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บทน า 
 เดิมเชื่อกันว่า ความฉลาดทางสติปัญญา คือปัจจัยหลัก ที่ท าให้ผู้คนประสบ
ความส าเร็จ มีคุณภาพชีวิตที่ดีและมีความสุข แต่ต่อมาภายหลัง เมื่อยุคสมัย
เปลี่ยนแปลงไป และการศึกษาวิจัยที่มีมากขึ้นบ่งชี้ได้ว่า ความส าเร็จในชีวิต ไม่ได้
ขึ้นอยู่กับความสามารถทางสติปัญญาเพียงอย่างเดียว แต่มปีัจจัยที่เป็นตัวชี้น าไปสู่สิ่ง
ที่เรียกว่าคุณภาพชีวิตที่ดี ค าจ ากัดความของค าว่าคุณภาพชีวิตที่ดีในยุคปัจจุบันคือ 
การได้ใช้ชีวิตอย่างมีความสุขและมีพร้อมทั้ งปัจจัยสี่คือ อาหาร ที่อยู่อาศัย 
เครื่องนุ่งห่ม และยารักษาโรค สิ่งที่น าพามาซึ่งปัจจัยทั้งสี่ สิ่งแรกที่ขาดไม่ได้คือ
ความรู้พ้ืนฐานที่จะช่วยน าพาให้มีหน้าที่การงานที่ดี มีรายรับที่มั่นคงเพ่ือปัจจัย                         
ในการใช้จ่าย ซึ่งเป็นสิ่งที่ปฏิเสธไม่ได้ เมื่อมีปัจจัยในการได้มาซึ่งอาหารที่ดี ที่อยู่
อาศัยที่ดี เครื่องนุ่งห่มที่ดี และการรักษาพยาบาลเมื่อเจ็บป่วยแล้ว สิ่งที่สร้างความสุข              
ความทุกข์ในการใช้ชีวิตอีกอย่างหนึ่งก็คือความแข็งแรงของจิตใจ 
 เมื่ อกล่ าวถึงความสามารถของแต่ละบุคคลในหนึ่ งบุคคลนั้ นอาจมี
ความสามารถได้หลายด้าน และความสามารถนั้นสามารถใช้เป็นการประกอบอาชีพ
หลักตามความชอบหรือเป็นงานอดิเรกก็ได้เช่นกัน สิ่งใดก็ตามที่ท าด้วยความรัก 
ความชอบแล้วสามารถสร้างความสุขให้แก่ผู้นั้นได้เสมอและยังมีประโยชน์ที่เชื่อมโยง
กับสมรรถภาพของร่างกายและสมอง ที่เป็นประโยชน์แก่การใช้ชีวิตประจ าวัน 
 กิจกรรมดนตรีเป็นหนึ่งในกิจกรรมที่มีส่วนช่วยอย่างมากในการเรียนรู้
สิ่งจ าเป็นพ้ืนฐานของชีวิต นอกจากความรู้พ้ืนฐานทางวิชาการแล้ว ดนตรีก็เป็นอีก
หนึ่งวิชาที่ผู้ เขียนคิดว่าจะเป็นประโยชน์ โดยเฉพาะการเรียนดนตรีในวัยเด็ก 
บทความนี้จึงเป็นการน าเสนอประโยชน์ของการศึกษาดนตรี เพ่ือให้ผู้อ่านได้เล็งเห็น
ถึงประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นจากดนตรี นอกจากการการปฏิบัติเครื่องดนตรีเพื่อการแสดง
แล้ว ยังมีประโยชน์อย่างไรที่เกี่ยวกับพัฒนาการที่ส าคัญต่อการเรียนรู้ที่จะใช้ชีวิต
อย่างมีคุณภาพและมีความสุข โดยประโยชน์ที่จะกล่าวถึงจะเป็นการยกตัวอย่างโดย
เปรียบเทียบให้เห็นภาพจากแนวคิดเรื่องทักษะความฉลาด (Quotient) ที่ถูกจ ากัด
ความขึ้นมาให้เข้ากับยุคสมัย และเข้าใจถึงสิ่งที่จะท าให้ใช้ชีวิตอย่างมีความสุขอย่าง
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เข้าใจถึงที่มาได้อย่างเป็นเหตุเป็นผล  ยกตัวอย่างเช่น งานวิจัยชิ้นหนึ่งในรัฐ
แมสซาชู เซ ตส์  ป ระ เทศ สห รั ฐอ เม ริ ก า  (Sackeim, Freeman, McElhiney, 
Coleman, Prudic and Devanand, 1992) ที่ศึกษาความสัมพันธ์ของไอคิวกับ
ความส าเร็จในชีวิต โดยติดตามเก็บข้อมูลจากเด็ก 450 คน นานถึง 40 ปี พบว่าไอคิว
มีความสัมพันธ์เพียงเล็กน้อยกับความสามารถในการท างานได้ดีหรือกับการด าเนิน
ชีวิต และพบว่าปัจจัยที่สามารถจะท านายถึงความส าเร็จในด้านต่าง ๆ ของชีวิตได้
ดีกว่า กลับเป็นความสามารถด้านต่าง ๆ ในวัยเด็กที่ไม่เกี่ยวข้องกับไอคิว เช่น 
ความสามารถในการจัดการกับความผิดหวัง การควบคุมอารมณ์ และการเข้ากับ
บุคคลอ่ืน ๆ ได้ดี ตัวอย่างงานวิจัยอีกเรื่องหนึ่ง คือการติดตามเก็บข้อมูลจากผู้ที่จบ
ปริญญาเอกทางวิทยาศาสตร์ 80 คน ตั้งแต่ตอนที่ยังศึกษาอยู่ไปจนถึงบั้นปลายชีวิต
ในวัย 70 ปี พบว่า ความสามารถทางด้านอารมณ์และสังคมมีส่วนท าให้ประสบ
ความส าเร็จในวิชาชีพและมีชื่อเสียงมากกว่าความสามารถทางเชาวน์ปัญญาหรือ           
ไอคิวถึง 4 เท่า 
 เหตุผลของดนตรีที่เป็นประโยชน์ต่อเจ็ดทักษะความฉลาด (7 Quotients) 
ทีผู่้เขียนเลือกท่ีจะกล่าวถึงจะประกอบไปด้วย  

     Q1 ความฉลาดทางเชาว์ปัญญา (IQ: Intelligent Quotient) 
     Q2 ความฉลาดทางอารมณ์ (EQ: Emotional quotient) 
     Q3 ความฉลาดทางสังคม (SQ: Social Quotient) 
     Q4 ความฉลาดในการริเริ่มสร้างสรรค์ (CQ: Creativity Quotient) 
     Q5 ความสามารถในการฟันฝ่าปัญหาอุปสรรค (AQ: Adversity Quotient) 
     Q6 ความฉลาดที่เกิดจากการเล่น (PQ: Play Quotient) 
     Q7 ความฉลาดทางศีลธรรม จริยธรรม (MQ: Moral Quotient) 

Q1. ความฉลาดทางเชาวน์ปัญญา (IQ: Intelligent Quotient) 
ความฉลาดทางเชาวน์ปัญญา หรือ ไอคิ ว (IQ) ย่อมาจาก Intelligence 

quotient หมายถึง ความฉลาดทางเชาวน์ปัญญา การคิด การใช้เหตุผล การค านวณ 
การเชื่อมโยง ไอคิวเป็นศักยภาพทางสมองที่ติดตัวมาแต่ก าเนิด เปลี่ยนแปลงแก้ไขได้
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ยาก ไอคิวสามารถวัดออกมาเป็นค่าสัดส่วนตัวเลขที่แน่นอนได้ และเนื่องจากไอคิว
สามารถวัดออกมาเป็นตัวเลขได้ จึงท าให้ไอคิวเป็นสิ่งที่ผู้คนให้ความส าคัญมาโดย
ตลอด  

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการของสมองทางด้านสติปัญญา (IQ) 
จากการศึกษาหลาย ๆ งานวิจัยและบทความต่าง ๆ นั้น จะมีการพูดถึง          

การเปลี่ยนแปลงทางด้านโครงสร้างทางกายภาพและการท างานของสมอง ทั้งในเด็ก
และในผู้ ใหญ่  (Structural and Functional Effects) โดยเฉพาะในเรื่องของ 
“Brain Plasticity” ห รือ  “Neuroplasticity” คื อ  ค วามสามารถของสมอง               
ในการเปลี่ยนแปลงตลอดอายุ ไขของบุคคลคนหนึ่ ง โดยเฉพาะเมื่ อ พูดถึ ง                                  
การเปลี่ยนแปลงการเชื่อมต่อกันของเซลล์สมองที่ตอบสนองต่อการเรียนรู้ใหม่ 
พฤติกรรมหรือประสบการณ์ใหม่ ๆ ซึ่งก็คือความยืดหยุ่นของสมอง โดยสมอง
สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงการท างานของตัวเองได้ตลอดชีวิต ตรงจุดนี้นี่เองที่ท าให้
ทีมวิจัยต่าง ๆ มุ่งที่จะศึกษาความแตกต่างของสมองในนักดนตรีกับบุคคลทั่วไป                                               
ให้ทราบถึงสิ่งที่สมองมีความโดดเด่นมากกว่าบุคคลทั่วไป 

ตัวอย่ างใน เรื่องสมองของนักดนตรีที่ โดด เด่นกว่านั้ น  เช่น  ทักษะ
ความสามารถในการควบคุมการเคลื่อนไหวของร่างกายที่ซับซ้อน, ทักษะทางด้าน
การฟัง, ทักษะการแปลผลอย่างต่อเนื่องหลาย ๆ รูปแบบและตอบสนองออกมาเป็น
การเคลื่อนไหวที่สั่งการอย่างรวดเร็วและลื่นไหลโดยสมอง, ความเฉลียวฉลาดหรือ
ระดับสติปัญญา, ทักษะการแปลผลจากการรับรู้ผ่านการมอง การสื่อสารด้วยภาษา 
รวมถึงทักษะทางด้านคณิตศาสตร์ เป็นต้น เหล่านี้เป็นผลจากการพัฒนาของสมอง
จากการกระตุ้นในระยะยาวผ่านการฝึกซ้อมดนตรี เป็นผลต่อเนื่องจากการฝึกสมาธิ
ในการซ้อมดนตรีรวมถึงแรงบันดาลใจที่เกิดการกระตุ้นการท างานของสมอง 

ท ำไมนักดนตรีถึงมีสมองที่ดีกว่ำ? 
จากการศึกษาในนักดนตรีอาชีพและในเด็กที่ได้รับการฝึกฝนทางด้านดนตรี

ตั้งแต่เยาว์วัยนั้นเราจะพบว่า 
1. สมองจะมีขนาดที่ใหญ่กว่า เชื่อมต่อและมีความว่องไวกว่า 
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2. ความสามารถในการจดจ า , ทั กษะการฟั งและความสามารถ                
ในการประมวลองค์ความรู้ต่าง ๆ ดีกว่า 

3. ลักษณะทางกายภาพและการตอบสนองของสมองมีความสมดุลกันจาก
สมองทั้งสองข้าง 

4. พ้ืนที่ของสมองที่ควบคุมการเคลื่อนไหว, การประมวลผลจากการรับรู้
ผ่านการฟัง และการผสานข้อมูลเพื่อตอบสนองออกมาจะมีพ้ืนที่ของสมองที่ใหญ่กว่า 

5. Corpus callosum หรือพ้ืนที่เชื่อมต่อของสมอง จะมีขนาดใหญ่กว่าใน
นักดนตรีโดยเฉพาะในคนที่ได้รับการฝึกฝนมาอย่างยาวนานหรือตั้งแต่เด็ก ท าให้มี
การส่งต่อข้อมูลระหว่างสมองสองซีกท าได้ดีกว่า ซึ่งขนาดที่ใหญ่เป็นพิเศษของ 
corpus callosum อาจหมายถึงความฉลาดเป็นพิเศษได้เช่นกัน 

6. การจัดการทางด้านอารมณ์สามารถท าได้ดีขึ้น รวมถึงการลดความเครียด
ให้กับร่างกาย ทั้งนี้เป็นผลจากการที่ร่างกายสามารถลดฮอร์โมนเกี่ยวกับความเครียด 
(Cortisol: Stress Hormone) ลงได ้

7. การเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานต่าง ๆ รวมถึงการรู้สึก            
มีความสุขไม่ว่าจะจากการฟังหรือเล่นดนตรี เป็นผลจากระดับของฮอร์โมน 
Dopamine สูงขึ้น ท าให้ประสิทธิภาพของการเรียนหรือการท างานดีขึ้นด้วย 

8. ในเด็กนั้นโดยเฉพาะการได้ฝึกเล่นดนตรีตั้งแต่เล็ก ๆ จะสามารถสร้าง         
ให้เด็กมีความมั่นใจ ความเชื่อใจบุคคลรอบข้าง ส่งเสริมการเข้าสังคม รวมถึง               
การมีคุณธรรมเหล่านี้เป็นผลจากฮอร์โมน Oxytocin 

9. มีความสามารถในการรองรับกับสถานการณ์กดดันได้ดี เป็นผลจากสมอง
จะมีความสามารถประมวลผลเพ่ือแก้ไขหรือจัดการกับสถานการณ์ต่าง  ๆ ได้ดีขึ้น
นั่นเอง 

ดังนั้น ประโยชน์ของดนตรีที่มีต่อสมองของเด็กนั้นสามารถชี้ให้เห็นได้ดังที่
กล่าวมาข้างต้น ซึ่งเป็นเพียงการยกตัวอย่างให้เห็นโดยอ้างอิงจากการศึกษาทาง
การแพทย์และทางวิทยาศาสตร์ แต่ยังมีผลดีอีกมากมายที่จะสามารถเกิดขึ้นกับเด็ก 
หากได้รับการเรียนการฝึกสอนทักษะอย่างถูกต้องเพ่ือที่จะต่อยอดได้ดีในอนาคต 
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ในด้านส่วนของสมองจะพัฒนาได้นั้นก็จะต้องได้รับการกระตุ้นและฝึกฝน 
ให้ถูกทาง ดนตรีก็เป็นส่วนหนึ่งในการช่วยส่งเสริมพัฒนาการของสมองให้ดีขึ้น 
เพราะการเรียนดนตรีเพียงแค่ครึ่งชั่วโมงก็จะสามารถเพ่ิมเลือดไปเลี้ยงสมองได้
โดยเฉพาะสมองซีกซ้าย มีบางการศึกษาได้กล่าวไว้ว่า การเรียนดนตรีแม้เพียงระยะ
สั้นในช่วง 4 ปี ยังส่งผลถึงการเพ่ิมประสิทธิภาพการท างานของสมองถึงแม้จะ
ทดสอบหลังจากนั้นไปถึง 40 ปีแล้วก็ตาม และในบางการศึกษายังบอกด้วยว่า            
การเริ่มต้นเรียนดนตรีตั้งแต่ยังเด็กนั้น จะสามารถท าให้การเพ่ิมพูนประสิทธิภาพ
รวมถึงความเฉลียวฉลาดส่งผลยาวไปตลอดช่วงชีวิตเลยทีเดียว 

ส าหรับในเด็กเล็กโดยเฉพาะในเด็กทารกนั้น เพียงแค่การตีหรือเคาะให้เกิด
เสียงและจังหวะ รวมถึงการร้องเพลงกลอนหรือเพลงง่าย  ๆ ส าหรับเด็ก ก็เป็น            
การกระตุ้นสมองจากดนตรีให้กับเด็กได้ แม้เด็กจะยังไม่สามารถเดินหรือพูดได้ก็ตาม 
แสดงว่าดนตรีนั้นไม่มีค าว่าเร็วเกินไปส าหรับการเริ่มต้น เพียงแต่ต้องเลือกให้
เหมาะสมกับการพัฒนาทักษะในช่วงอายุนั้น ๆ ซึ่งทางด้านการแพทย์ ดนตรีสามารถ
แก้ไขปัญหาหรือบรรเทาภาวะผิดปกติทางอารมณ์และทางสมองได้หลาย ๆ โรค     
เช่น ภาวะโรควิตกกังวล โรคสมาธิสั้น โรคซึมเศร้า ภาวะนอนไม่หลับ ภาวะจิตเภท            
อัลไซเมอร์ เป็นต้น และยังสามารถลดความเครียดให้กับผู้ป่วยที่จะเข้ารับการผ่าตัด 
หรือแม้กระทั่งลดภาวะสับสนหรือคลุ้มคลั่งหลังการผ่าตัดในผู้ป่วยสูงอายุได้ด้วย
เช่นกัน 

Q2. ความฉลาดทางอารมณ์ (EQ: Emotional quotient) 
ความฉลาดทางอารมณ์  หรือ อีคิว (EQ) ย่อมาจาก Emotional quotient 

หมายถึง ความสามารถในการรับรู้ของตนเองในการระบุประเมินผลและการควบคุม
อารมณ์ของตนเอง ของผู้อ่ืน หรือของกลุ่ม ความสามารถด้านการควบคุมอารณ์ที่
ช่วยให้ด าเนินชีวิตให้เป็นไปในทางสร้างสรรค์อย่างมีความสุข 
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ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดทางอารมณ์ (EQ) 
การฝึกทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรีต้องใช้ระยะเวลาและความอดทน 

ความพยายามอยู่มาก เนื่องจากการปฏิบัติเครื่องดนตรีนั้นต้องอาศัยความช านาญ
จากการเชื่อมโยงของระบบความคิดผ่านการประมวลผลของสมองและส่งมายัง
กล้ามเนื้อส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย จึงจ าเป็นที่จะต้องใช้ระยะเวลาในการฝึกฝนตั้งแต่
แรกเริ่ม โดยที่ความพยายามนั้นไม่มีที่สิ้นสุด ไม่ว่าทักษะที่มีต่อเครื่องดนตรีจะพัฒนา
ไปถึงขั้นไหน ก็ยังสามารถพัฒนาได้อยู่เสมอ การเรียนดนตรีจึงเป็นการฝึกฝนความ
เพียรชั้นดี 

วิชาดนตรีส าหรับเด็กเล็กนั้นจะฝึกให้เด็ก ๆ ได้เรียนรู้เรื่องของเสียง จังหวะ 
และการเคลื่อนไหวต่าง ๆ ของร่างกายผสมผสานกันได้อย่างลงตัว ผ่านกระบวนการ
คิดค านวณและปฏิบัติเพ่ือสื่อสารออกมาในรูปแบบของดนตรี ทั้งนี้การแสดงดนตรี
คือการตีความบทเพลง เพ่ือสื่อให้เห็นถึงอารมณ์ของบทเพลงผ่านผู้แสดง เป็นการฝึก
ให้ผู้ที่ เรียนดนตรีนั้นพัฒนาทักษะทางด้านอารมณ์ ไปพร้อมกับความสามารถ                
ในการแสดงดนตรี การเรียนดนตรีนั้นนอกจากได้ฝึกทักษะต่าง ๆ ที่กล่าวมาข้างต้น 
ยังได้เรียนรู้การปฏิบัติตนในสังคม เนื่องจากการเล่นดนตรีเป็นกิจกรรมกลุ่มที่ท าให้ได้
เรียนรู้การปฏิบัติตนเคารพกฎเกณฑ์ ความคิดและความสามารถของผู้อ่ืนอย่างเป็น
ธรรมชาติโดยที่ไม่รู้สึกถูกบังคับ 

ขั้นตอนของการเล่นดนตรีต้องใช้ทักษะเกือบทุกด้านของร่างกาย ตั้งแต่
สมองจนถึงการใช้กล้ามเนื้อ ทั้งยังต้องฝึกให้เกิดความช านาญ ท าให้ได้ฝึกฝนในเรื่อง
ของสมาธิ การมีสติและการความคุมอารมณ์อยู่ตลอดเวลาของการเล่นดนตรี ดังนั้น
การเล่นดนตรีจึงมีส่วนช่วยในการฝึกฝนเพื่อพัฒนาความฉลาดทางอารมณ์ได้อย่างดี 

Q3. ความฉลาดทางสังคม (SQ: Social Quotient) 
ความฉลาดทางสังคม หรือ เอสคิว(SQ) ย่อมาจาก Social Quotient 

หมายถึง ความสามารถในการรู้จักตนเองและผู้ อ่ืนเพ่ือที่จะปรับตัวให้ เข้ากับ             
การเปลี่ยนแปลงของผู้คนและบริบทของสังคมได้ เพ่ือที่จะใช้ชีวิตอยูในสังคม
เหล่านั้นได้อย่างมีความสุข โดยนายแพทย์พงศ์ศักดิ์  น้อยพยัคฆ์ กุมารแพทย์
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ผู้เชี่ยวชาญด้านพัฒนาการและพฤติกรรม คณะแพทย์ศาสตร์วชิรพยาบาล ได้
ชี้ให้เห็นถึงการวิจัยล่าสุดที่พบว่า ความฉลาดทางสังคมหรือเอสคิว(SQ) เป็นส่วน
ส าคัญที่ท าให้คนเราประสบความส าเร็จและมีความสุขมากถึงร้อยละ 85 ในขณะที่
พ่อแม่ยุคปัจจุบันที่มีจ านวนมากกว่าร้อยละ 96 ให้ความส าคัญกับการอยู่รอดใน
สังคมอย่างมีความสุขของลูกมากกว่าที่จะสร้างอัจฉริยะภาพทางสติปัญญาและ
อารมณ ์

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดทางสังคม (SQ) 
ดนตรีมีส่ วนช่วยในการพัฒนาทักษะความฉลาดทางสังคม ดนตรี          

เป็นกิจกรรมกลุ่มมาตั้งแรกเริ่มในโบราณกาล การรวมกลุ่มของมนุษย์เพ่ือการดนตรีมี
บทบาทและความส าคัญ ในสังคมอย่างมาก แทบจะทุก อิริยาบถของมนุษย์            
มีดนตรีอยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็นผู้เล่น ผู้แสดงหรือแม้แต่ผู้ฟัง ดนตรีมีส่วนช่วยในการเข้า
สังคมท้ังสิ้น 

หลักสูตรเรียนดนตรีในเด็กเล็กซึ่งเริ่มตั้งแต่อายุ 3 ปีขึ้นไปนอกจากเป็น              
การฝึกทักษะทางด้านการคิดค านวณ การเคลื่อนไหวของร่างกายและด้านเสียงดนตรี
แล้ว การปรับตัวเข้ากับสังคมก็เป็นส่วนหนึ่งของการเรียนการสอนวิชาดนตรี 
กิจกรรมดนตรีต่าง ๆ ได้ฝึกให้รู้จักการท ากิจกรรมรวมกลุ่มกับผู้ อ่ืน ฝึกรอคอย                
การแบ่งปันและช่วยเหลือผู้อ่ืน ความสามัคคี รวมถึงการรับความกดดันในสังคมจาก
การแข่งขันเอาตัวรอดที่เกิดขึ้นอยู่เสมอไม่ว่าจะในสังคมไหน บริบทของการเล่น
ดนตรีในฐานะนักแสดงน า นักแสดงสมทบ ทีมงานต่าง ๆ หรือแม้แต่การเป็นผู้ชม             
ก็มีหน้าที่และสิ่งที่ตนเองที่พึงปฏิบัติในฐานะนั้น ๆ ในการแสดงดนตรีหนึ่งครั้งต้อง
ผ่านการฝึกฝนมานับครั้งไม่ถ้วนเพ่ือความสมบูรณ์ของการแสดง การฝึกซ้อมรวมกัน
กับคนหมู่มาก ท าให้พบเจอประสบการณ์มากมายร่วมกับผู้อื่น ทั้งเรื่องของดนตรีและ
อุปนิสัย อุปสรรคมากมายในการท างานร่วมกับคนหมู่มาก ที่จะต้องช่วยกัน ร่วมแรง
ร่วมใจเพ่ือฟันฝ่าอุปสรรคไปพร้อม ๆ กันเพ่ือผลลัพธ์ที่ดีที่สุดออกมาผ่านการแสดง
ดนตรีในแต่ละครั้ง 
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ดนตรีเป็นหนึ่งกิจกรรมที่ให้คุณประโยชน์ในการฝึกฝนการเข้าสังคมได้          
อย่างดี ทั้งยังฝึกให้รู้จักความกล้าแสดงออก การรู้แพ้รู้ชนะ ยอมรับในความสามารถ
และความผิดพลาดทั้งของตนเองและผู้อ่ืน รู้จักแก้ไขและปรับปรุงตนเองเพ่ือส่วนรวม 
รู้จักหน้าที่ของตนเองและความรับผิดชอบต่อส่วนรวม ทักษะความฉลาดทางสังคมนี้
สามารถฝึกฝน เรียนรู้ได้อย่างเป็นธรรมชาติโดยไม่รู้สึกถูกบังคับ กดดัน ทั้งยังให้
ความเพลิดเพลินสนุกสนาน และสามารถพัฒนาทักษะเหล่านี้จากการเรียนดนตรี 

Q4. ความฉลาดในการริเริ่มสร้างสรรค์ (CQ: Creativity Quotient) 
ความฉลาดในการริเริ่มสร้างสรรค์ หรือ ซีคิว(CQ) ย่อมาจาก Creativity 

Quotient หมายถึง ความสามารถในการคิดริเริ่ม สร้างสรรค์แนวคิดใหม่ ๆ ซึ่งท าให้
การด าเนินชีวิตได้พบกับสิ่งใหม่ ๆ อยู่เสมอ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์นี้จะสอดคล้องกับ
ความสามารถในการแก้ไขปัญหาที่พบเจออยู่เสมอ สามารถปรับเปลี่ยนสิ่งรอบตัวมา
เพ่ิมมูลค่า หรือเป็นตัวช่วยอยู่เสมอ 

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดในการริเริ่ม
สร้างสรรค์ (CQ) 

หนึ่งในคุณสมบัติที่ส าคัญของการคัดเลือกบุคลากรเข้าท างานในยุคปัจจุบัน  
ก็คือความสามารถในด้านความคิดสร้างสรรค์ เพราะความคิดสร้างสรรค์นั้นสามารถ
น ามาใช้ได้ในทุกสถานการณ์ในชีวิตประจ าวัน และในทุกสาขาอาชีพ ตัวอย่างเช่น
การท าธุรกิจในยุคสมัยนี้ ความสามารถทางการตลาดเพียงอย่างเดียวอาจจะไม่
สามารถท าให้ประสบความส าเร็จได้ถ้าขาดความคิดสร้างสรรค์ รวมถึงการแก้ไข
ปัญหาที่ซับซ้อนต่าง ๆ ที่ต้องเผชิญ ความคิดสร้างสรรค์ช่วยให้สามารถเปลี่ยน
อุปสรรคที่พบเจอกลายมาเป็นโอกาสได้ในยามคับขัน ดังค าพูดที่ว่าพลิกวิกฤตให้เป็น
โอกาส การพัฒนาทักษะความฉลาดในการริเริ่มสร้างสรรค์นั้น เกิดขึ้นจากการท า
กิจกรรมได้หลากหลาย ซึ่งหนึ่งในตัวเลือกที่ดีนั้นก็คือการเรียนดนตรี 

กำรเรียนดนตรีช่วยส่งเสริมควำมคิดสร้ำงสรรค์อย่ำงไร? 
ในหลายผลการวิจัยระบุว่า การฟังเพลงอย่างมีความสุขจะช่วยส่งเสริม          

ในเรื่องของความคิดสร้างสรรค์  นอกจากดนตรีช่วยเสริมสร้างจินตนาการ                
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ความเข้าใจในอารมณ์ทั้งตนเองและผู้อ่ืนแล้ว ประเภทของดนตรีที่มีหลากหลาย
ประเภท แตกแขนงออกเป็นบทเพลงอีกมากมายที่ผ่านการรังสรรค์จากผู้ผลิตผลงาน
อย่างไม่มีขอบเขตจ ากัด ด้วยความที่ดนตรีนั้นเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ไม่มีขอบเขต 
ท าให้ผู้คนสามารถเข้าถึงดนตรีได้ง่ายและมีความสุขไปกับเสียงดนตรี ไม่ว่าจะเป็น
ผู้เรียน ผู้เล่น หรือแม้แต่การเป็นผู้ชมก็ตาม การศึกษาตัวโน้ตที่มีอยู่เพียงไม่กี่เสียง 
สามารถน ามาต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ยิ่งกว่าหลักคณิตศาสตร์
ในเรื่องของความน่าจะเป็น การสร้างสรรค์ได้อย่างไม่มีขอบเขตนี่เอง ที่จะช่วยพัฒนา
ทักษะความฉลาดในการริเริ่มสร้างสรรค์ตั้งแต่แรกเริ่มที่ได้รู้จักสียงดนตรี พัฒนาต่อ
ยอดให้เคยชินกับการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ และน าไปประยุกต์ใช้กับสถานการณ์ใน
ชีวิตประจ าวันได้อย่างเป็นปกติ เพ่ือประโยชน์สุขและคุณภาพท่ีดีของชีวิต 

Q5. ความสามารถในการฟันฝ่าปัญหาอุปสรรค (AQ: Adversity Quotient) 
ความสามารถในการฟันฝ่าปัญหาอุปสรรค หรือ เอคิว (AQ) ย่อมาจาก 

Adversity Quotient หมายถึง ความสามารถในการอดทน อดกลั้นทางด้าน             
ความยากล าบาก ทั้งทางกายและใจ ที่จะสามารถเผชิญหน้ากับความยากล าบาก
เหล่านั้นเพ่ือที่จะเอาชนะและบรรลุในจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้ พฤติกรรมการตอบสนอง
ต่ออุปสรรคต่าง ๆ เกิดขึ้นจากกลไกของสมอง ใยประสาทที่ถูกสร้างขึ้นจาก                                                        
การฝึกฝนจากประสบการณ์ ไม่ว่าจะเป็นปัญหาระดับใหญ่ถึงปัญหาระดับเล็กน้อย 
ความสามารถในการฟันฝ่าที่ไม่เท่ากันในแต่ละบุคคล ท าให้ผลลัพธ์ที่เกิดจากปัญหา
นั้นแตกต่างกันออกไป ในบุคคลที่มีความสามารถในการอดอน อดกลั้นมากกว่าจะ
สามารถก้าวผ่านปัญหาเหล่านั้นไปได้อย่างราบรื่นและรวดเร็วมากยิ่งขึ้น 

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดในการฟันฝ่า
อุปสรรค(AQ)  

ถ้าเคยได้สัมผัสการเล่นเครื่องดนตรีสักชิ้น ก็คงจะทราบดีว่าการฝึกฝนเครื่อง
ดนตรีแต่ละชิ้น ไม่ว่าจะเป็นเครื่องดนตรีชนิดไหนก็ตาม ต้องใช้เวลาและความอดทน
อย่างมากในการฝึกฝน การปฏิบัติเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น ไม่ได้เป็นสิ่งที่มีทางลัดหรือ
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จะสามารถท าได้อย่างรวดเร็ว และท าได้ไม่ได้หมายความว่าดีเพียงพอแล้ว เพราะ
เป็นทักษะที่ต้องใช้เวลาและความอดทนอย่างสูงในการพัฒนาเพ่ือให้ร่างกายสัมพันธ์
กับความคิด ความเข้าใจและอารมณ์ และฝึกการถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของ
ดนตรี การฝึกฝนเครื่องดนตรีกว่าจะท าได้ก็ต้องใช้เวลาประมาณหนึ่ง เมื่อท าได้แล้ว
การที่จะท าให้ ได้ดียิ่ ง  ๆ ขึ้น ไปยากเสียกว่าการฝึกฝนในขั้นต้นเสียอีก ด้วย
ความสามารถทางด้านการปฏิบัติ(Skill) นั้นไม่มีจุดสิ้นสุด เป็นสิ่งที่สามารถพัฒนา 
ต่อยอด หรือคิดค้นวิธีใหม่ ๆ รูปแบบใหม่ ๆ ได้อยู่เสมอ  

นอกจากความพยายามฝึกฝนในทางปฏิบัติที่ต้องใช้ความอดทน มุมานะ      
ของตนเองแล้ว การเล่นดนตรีแบบกลุ่มคือการที่มีนักดนตรีตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป จะท า
ให้ประสบพบเจอปัญหามากขึ้น และปัญหาทั้งหมดทั้งมวลนั้นจ าเป็นที่จะต้องก้าว
ผ่านไปให้ได้เพ่ือผลลัพธ์ที่ดีที่สุดของการแสดงในแต่ละครั้ง ปัญหาที่พบเจอนั้นเริ่ม
จากลักษณะทางความคิด ทางกายภาพ อุปนิสัยส่วนตัวรวมไปถึงรสนิยมทางดนตรี           
ที่แตกต่างกัน ย่อมท าให้เกิดปัญหาที่แต่ละคนต้องร่วมใจกันคิดหาวิธีที่ดีที่สุดร่วมกัน 
โดยที่ ไม่สามารถมี ใครคนใดคนหนึ่ งยอมพ่ายแพ้ไปได้  เนื่ องจากทุก  ๆ คน                     
มีความส าคัญเท่ากันท้ังหมดในฐานะของนักดนตรี  

การท ากิจกรรมดนตรี ท าให้ผู้เล่นดนตรีนั้นได้ฝึกฝนรับมือกับความกดดัน            
ในรูปแบบมากมาย ในขณะที่การเล่นดนตรีก็ได้ให้ความสุขทุกขณะ ท าให้การเล่น
ดนตรีเป็นหนึ่งในการฝึกฝนทักษะความสามารถในการฟันฝ่าอุปสรรคชั้นดี ที่ไม่ท าให้
เครียดจนเกินไป หรือจะเรียนว่าความสุขเคล้าความกดดัน แต่ก็มีความสุขไม่น้อยเลย
ทีเดียวกับเสียงดนตรีที่ได้สร้างขึ้นเองที่มาพร้อมกับความภูมิใจในตนเองที่สามารถ
ก้าวผ่านความยากล าบากมาได้ เป็นที่มาของความทรงจ าที่ดีในทุกช่วงเวลาของชีวิต
ที่ได้สัมผัสกับสิ่งที่เรียกว่าดนตรี  

Q6. ความฉลาดที่เกิดจากการเล่น (PQ: Play Quotient) 
ความฉลาดที่เกิดจากการเล่น หรือ พีคิว(PQ) ย่อมาจาก Play Quotient 

เกิดจากความเชื่อที่ว่าการเล่นพัฒนาความสามารถของเด็กได้หลายด้าน ทั้ ง
พัฒนาการด้านร่างกาย ความเฉลียวฉลาด ความคิดสร้างสรรค์ อารมณ์และสังคม 
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ส่งเสริมพัฒนาการทางด้านสมอง  การเล่นเป็นการเรียนรู้ที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด
ของเด็กโดยเฉพาะการเล่นในเด็กเล็ก ยิ่งเด็ก ๆ ได้เล่นอย่างสร้างสรรค์มากเท่าไหร่ 
ยิ่งท าให้ฉลาดมากยิ่งขึ้น 

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดที่เกิดจากการเล่น 
(PQ) 

วิชาดนตรีในเด็กเล็กเน้นการท ากิจกรรมดนตรีในรูปแบบของการร้อง เล่น 
เต้น เคลื่อนไหวร่างกาย ซึ่งส่งผลทางพัฒนาการของเด็กทั้งพัฒนาการทางด้าน
ร่างกายและพัฒนาการทางด้านสมอง จากกิจกรรมในห้องเรียนที่ประกอบไปด้วย
กิจกรรมเข้าจังหวะ ฝึกการเคลื่อนไหวทางร่างกาย และการใช้ประสาทสัมผัส เช่น 
จังหวะช้า-เร็ว ความดัง-เบา ระดับเสียงสูง-ต่ า จนกระทั่งอารมณ์และความหมายของ
บทเพลง รวมได้ถึงสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลิน ช่วยปรับอารมณ์และฝึกสมาธิ
ให้กับเด็กได้เป็นอย่างด ี

 การเรียนดนตรีในเด็กเล็กเป็นการฝึกใช้ประสาทสัมผัสหลายทางพร้อมกัน 
ท าให้เป็นกิจกรรมที่ได้ฝึกใช้สมาธิและการประมวลผลไปพร้อม ๆ กัน เป็นการฝึก                                      
ให้เด็กมีความเคยชินกับการใช้สมาธิ ช่วยให้ท ากิจกรรมต่าง ๆ ได้นานขึ้น ส่วนของ
ประสาทสัมผัสที่ได้ใช้ในการเรียนดนตรี มีดังนี้ 

1) ตา ใช้อ่านมอง สังเกตความแตกต่างและจดจ าสัญลักษณ์ต่าง  ๆของโน้ตดนตรี  
2) หู ใช้ฟังเสียงที่ต้องผ่านขั้นตอนทางความคิด การประมวลผล แยกแยะ

เสียงของโน้ตดนตรี  
3) กายสัมผัส หยิบจับเครื่องดนตรี ฝึกสังเกตความแตกต่าง เรียนรู้และ

จดจ าวิธีการเล่นที่แตกต่างกันในแต่ละชิ้นเครื่องดนตรี รวมไปถึงการเสริมสร้าง
พัฒนาการของกล้ามเนื้อมัดใหญ่ในวัยเด็กจากการเคลื่อนไหวร่างกาย 

Q7. ความฉลาดทางศีลธรรม จริยธรรม (MQ: Moral Quotient) 
ความฉลาดทางศีลธรรม จริยธรรม หรือ เอ็มคิว (MQ) ย่อมาจาก Moral 

Quotient หมายถึง ระดับความคิดด้านศีลธรรม หรือระดับความมีศีลธรรม MQ 
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เป็นเรื่องที่ต้องเรียนรู้ฝึกฝนมาตั้งแต่เด็ก ดร.โรเบิรต์ โคลส์ (Robert Coles, 1997) 
จิตแพทย์ได้ให้ข้อสังเกตเรื่องนี้ไว้ว่า “MQ ไม่สามารถฝึกฝน หรือขัดเกลาได้ใน
ช่วงเวลาสั้น ๆ” การที่บุคคลจะมี MQ ในระดับดีต้องเริ่มปลูกฝังตั้งแต่วัยเยาว์ ด้วย
การมีผู้ใหญ่เป็นแบบอย่างและการเรียนรู้จากสังคมรอบข้าง 

ความคิดทางศีลธรรม ความมีระเบียบวินัย ความซื่อสัตย์ ความรับผิดชอบ 
ความรัก ความเมตตา ผู้ที่ได้รับการปลูกฝังสิ่งเหล่านี้ตั้งแต่ยังเป็นเด็ก จะสามารถ
พัฒนาพ้ืนฐาน MQ ของตนขึ้นมาในระดับหนึ่ งจะมากน้อยแค่ไหนขึ้นอยู่กับ                 
การปลูกฝังและประสบการณ์ที่ได้รับ การพัฒนาจะฝังลึกลงไปในจิตส านึกของบุคคล
ผู้นั้น และพร้อมที่จะรับการกระตุ้นจากการอบรมสั่งสอนและวิธีอ่ืน  ๆ เพ่ือพัฒนา 
MQ ให้สูงขึ้น การศึกษาวิจัยค้นพบว่า MQ นั้นเป็นอิสระต่อการพัฒนาในด้านอ่ืน ๆ              
ซึ่งการพัฒนาด้าน MQ ควรท าตั้งแต่วัยเยาว์อย่างต่อเนื่องเพ่ือให้ความคิดด้าน
คุณธรรม การแยกแยะผิด-ถูก หรือการเชื่อมั่นในความถูกต้องได้ถูกปลูกฝังลงไปใน
จิตใต้ส านึกตั้งแต่วัยเยาว์ 

ผลของการเล่นดนตรีกับการพัฒนาการด้านความฉลาดทางศีลธรรม 
จริยธรรม (MQ) 

ดนตรีมีส่วนช่วยในการปลูกฝังด้านคุณธรรม จริยธรรมอย่างไร?  
การเล่นดนตรีนั้นเป็นกิจกรรมที่ช่วยให้ผู้เล่นมีสังคมที่เปิดกว้างมากขึ้น รู้จัก

กับการเข้าสังคมดังที่กล่าวมาข้างต้น การได้พบกับสังคมใหม่  ๆ ที่บางครั้งต้องมี            
การขัดแย้งกัน การแข่งขัน ท่ามกลางความกดดันบางขณะ แต่สิ่งเหล่านั้นต้องมา
พร้อมกับความร่วมมือกันและความถูกต้อง ท าให้ได้ฝึกใช้กระบวนการทางความคิด
และจิตใต้ส านึก ว่าสิ่งใดควรท า สิ่งใดไม่ควรท า และหาวิธีทางออกท่ีถูกต้อง  

ดนตรีในเด็กเล็กนั้นช่วยฝึกให้เด็ก ๆ รู้จักการแบ่งปัน การช่วยเหลือผู้อ่ืน            
โดยผ่านการท ากิจกรรมที่สนุกสนานไปพร้อม ๆ กัน สิ่งเหล่านี้เด็ก ๆ จะได้เรียนรู้ไป
อย่างไม่รู้ตัวผ่านกิจกรรมและประสบการณ์ในห้องเรียน ได้ฝึกการเป็นทั้งผู้น าและ              
ผู้ตามสลับกันไป เป็นผลให้น าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างถูกต้องในชีวิตประจ าวันและ            
ในอนาคต 
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บทคัดย่อ  
 ปัจจุบันในประเทศไทย ดนตรีมีการเผยแพร่ไปอย่างกว้างตามสถาบันการศึกษา
ในระดับอุดมศึกษา สังเกตได้จากการเปิดคณะวิชาที่มีการเรียนการสอนดนตรีในระดับ
ภูมิภาคมากข้ึน ซึ่งท าให้วิวัฒนาการทางดนตรีมีการพัฒนาตามล าดับ อีกท้ังยังท าให้
ชุมชนเกิดความแข็งแรง กล่าวคือ มหาวิทยาลัยเปรียบเสมือนศูนย์กลางการเรียนรู้ขนาด
ใหญ่ที่สร้างความเข้มแข็งให้กับคนในชุมชนให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ได้  และสามารถเป็น
การส่งเสริมการสร้างอาชีพเสริมให้กับคนในชุมชนตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจ
พอเพียงอีกด้วย บทความฉบับนี้จึงต้องการน าเสนอแนวทางเกี่ยวกับการเผยแพร่องค์
ความรู้ ท างด้ านดนตรีสู่ ชุ มชน โดย การจั ดการศึ กษ าท างดนตรี ใน ฐานะ
สถาบันอุดมศึกษาโดยเฉพาะ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
เป็นอีกหน่วยงานหนึ่งที่มีแนวทาง และพันธกิจที่ว่าเป็นมหาวิทยาลัยเพ่ือการพัฒนา
ท้องถิ่น ดังนั้นในฐานะผู้เขียนเป็นบุคลากรในสังกัดดังกล่าว ได้เห็นถึงความส าคัญ 
และมีแนวคิดในการสร้างสรรค์กิจกรรมดนตรีอย่างหลากหลายเพ่ือการพัฒนา
ท้องถิ่นโดยใช้ดนตรีเป็นสื่อกลางเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อไป 
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Abstract  
The present in Thailand, Music is widely distributed in higher 

education institutions. This can be observed from the opening of more 
regional music schools. Which makes the music evolve accordingly It 
also makes the community stronger. That is to say, the university is like 
a large learning center that can strengthen the community to create 
new knowledge. And can promote the creation of additional 
occupations for the people in the community according to the 
sufficiency economy philosophy as well Therefore, this article would 
like to present a guideline on dissemination of music knowledge to the 
community by providing music education as a tertiary institution. 
Faculty of Fine Arts, Songkhla Rajabhat University is another agency 
that has guidelines and the mission of being a university for local 
development Therefore, as the author is personnel affiliated with it. 
Have seen the importance and has the concept of creating a variety of 
music activities for local development by using music as the medium 
for the best benefits. 
 
Keywords: Music and the community / Local 
 
บทน า 
 มนุษย์กับดนตรีมีความสัมพันธ์กันมายาวนานจากยุคโบราณที่มนุษย์อยู่กัน  
เป็นกลุ่มชนเล็กๆ จนเกิดเป็นเชื้อชาติ ชาติพันธุ์ หรือเผ่าชนตามถ้ าหรือป่าเขาที่อาศัย
ธรรมชาติในการด ารงชีวิตถึงยุคปัจจุบันที่มีวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทมาก
ขึ้น ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ วัฒนธรรมถิ่นฐานเชื้อชาติหรือภาษาใด ดนตรีก็ยังให้ประโยชน์
มากมายทั้งในด้านการสื่อสารทางภาษา อารมณ์ ความบันเทิง และการศึกษาดนตรีเพ่ือ
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พัฒนาคุณภาพชีวิต และสังคมยุคโลกาภิวัฒน์ (พิชัย ปรัชญานุสรณ์, 2529: 3-4) 
 ดนตรี เป็นภาษาแขนงหนึ่งสามารถใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารได้สื่อให้คนฟัง
เกิดความรู้สึก และอารมณ์ต่าง ๆ ได้เช่นเดียวกับภาษาพูด และภาษาเขียน                  
ผู้ฟังสามารถรับรู้ความหมายที่ผู้แต่ง และผู้บรรเลงสื่อให้ได้มากน้อยต่างกันเพียงใด
ขึ้นอยู่ กับภูมิหลั ง เช่น อายุ  การศึกษา สถานะในสังคม สิ่ งแวดล้อม และ
ประสบการณ์ในชีวิตของผู้ฟังคนนั้น ๆ แท้จริงนั้นเสียงดนตรีสร้างขึ้นมาจากเสียง 
ธรรมชาติ เช่น เสียงนกร้อง เสียงลม เสียงน้ า ฯลฯ ซึ่งสามารถบันดาลให้ผู้ฟังเกิด
ความรู้สึก และ อารมณ์ต่าง ๆ ได้อยู่แล้วแต่น ามาดัดแปลงแก้ไขเสียใหม่ ให้เกิดความ
ประณีตงดงาม และไพเราะยิ่งกว่า จัดได้ว่าดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติให้มาพร้อม ๆ 
กับชีวิตมนุษย์โดยที่มนุษย์ไม่รู้ตัวว่าดนตรีเป็นทั้งศาสตร์ และศิลป์อย่างหนึ่งที่ช่วยให้
มีความสุข สนุกสนานรื่นเริง ช่วยผ่อนคลายความเครียดทั้งทางตรงทางอ้อม ดนตรี
เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ให้มีความเบิกบานหรรษา ให้เกิดความสงบ 
และพักผ่อนมีหลากหลายกลุ่มคนที่ให้ความหมายค าว่าดนตรีที่กว้าง และหลากหลาย
มาก รวมไปถึงมีบุคคลจ านวนไม่น้อย เมื่อกล่าวถึงดนตรีคงคิดถึงอะไรที่เป็นเสียงสูงๆ 
ต่ าๆ โน้ตเพลงที่ผู้ประพันธ์แต่งไว้ซึ่งเป็นเรื่องของสัญลักษณ์ไม่เกี่ยวกับเสียงเมื่อ                                         
ผู้แสดงหรือนักดนตรีน าโน้ตเพลงมาเล่น จึงเกิดเป็นดนตรีขึ้น แต่ในภาษากรีก ดนตรี 
หมายถึง ศิลปะประเภทหนึ่ง ไม่เฉพาะแต่การเล่นเครื่องดนตรี การร้องเพลง หรือ
ลีลาศเท่านั้นแต่ยังหมายรวมไปถึงอักษรศาสตร์ทุกประเภท  โดยเฉพาะบทกวี 
นาฎกรรม วิทยาศาสตร์ และคณิตศาสตร์ (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2543: 1-5) 
 ปัจจุบันในประเทศไทย ดนตรีมีการเผยแพร่ไปอย่างกว้างตามสถาบันการศึกษา
ในระดับอุดมศึกษา สังเกตได้จากการเปิดคณะวิชาที่มีการเรียนการสอนดนตรีในระดับ
ภูมิภาคมากข้ึน ซึ่งท าให้วิวัฒนาการทางดนตรีมีการพัฒนาตามล าดับ อีกท้ังยังท าให้
ชุมชนเกิดความแข็งแรง กล่าวคือ มหาวิทยาลัยเปรียบเสมือนศูนย์กลางการเรียนรู้ขนาด
ใหญ่ที่สามารถสร้างความเข้มแข็งให้กับคนในชุมชนให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ได้ และ
สามารถน าพาความเจริญทางพหุวัฒนธรรม การสร้างอาชีพเสริมให้กับคนในชุมชนอีก
ด้วย 
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 ในโอกาสนี้ข้าพเจ้าได้มีโอกาสท ากิจกรรมดนตรีกับชุมชน เรื่อง ดนตรีกับชุมชน
เพ่ือการพัฒนาท้องถิ่นตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง เนื่องจากกิจกรรม
ก าหนดเวลาที่ค่อนข้างจ ากัด ดังนั้นผลลัพธ์ของการท ากิจกรรมอาจจะเป็นไปได้
หลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับสภาพของชุมชน ศักยภาพ และสิ่งแวดล้อมรอบข้าง จึงได้
มีการจัดในบริเวณโรงเรียนและเน้นเยาวชนเป็นส าคัญ โดยมีระยะเวลา 3 วัน และ
แบ่งกลุ่มตามประเภทของเครื่องดนตรีคือ ดีด สี ตี เป่า โดยแต่ละกลุ่มมีการสร้างเครื่อง
ดนตรีจากวัสดุธรรมชาติที่อยู่บริเวณรอบโรงเรียน และชุมชน เมื่อเสร็จสิ้นกิจกรรมแล้ว
จะมีการน าเสนอผลงานของแต่ละกลุ่ม ดังนั้น บทความนี้จึงเป็นการน าเสนอแนวทาง
และกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรีในชุมชนให้เกิดอาชีพเสริมตามหลักปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียงได้อย่างไร และเพ่ือให้ผู้ที่สนใจสามารถน าไปใช้ เป็นแนวทาง                                                              
ในการประยุกต์ใช้ในกิจกรรมส่งเสริมอาชีพของคนในชุมชนต่อไป 

ความหมายของเพลงพื้นบ้านไทย 
 ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านประเภทคติชน เป็นเครื่องสะท้อนสังคมวัฒนธรรม
ไทยที่แยบยล ทั้งนี้โดยบทบาท และหน้าที่เป็นทั้งกลไกในการจัดระเบียบทางสังคม 
และเป็นทางออกของการลดความกดดันซึ่งแนวทางอันเป็นกรอบความคิดว่า ด้วยคติ
ชนกับสังคมจะมีความสัมพันธ์ระหว่างคติชนกับศิลปวัฒนธรรมด้านอ่ืน  ๆ เช่น             
เพลงพ้ืนบ้าน นิทาน นิยายท้องถิ่น ต านาน เป็นต้น ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าหน้าที่                
ที่ส าคัญที่สุดของคติชาวบ้าน ได้แก่ การรักษาความมั่นคงของวัฒนธรรม เนื่องจาก
คติชาวบ้านช่วยท าให้ชาวบ้านปฏิบัติพิธีกรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ 
ถูกต้องตามแบบแผนของวัฒนธรรม ขณะเดียวกันในทางคติชนวิทยา ถือว่าเพลงหรือ
ดนตรีพื้นบ้านพ้ืนเมืองเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะที่สามารถถ่ายทอดปรัชญา และระบบ
ความคิดของชาวบ้านหรือกลุ่มชนในสังคม ได้อย่างใกล้ เคียงความจริงที่ สุด               
เป็นการ “ละเล่น” อันแสดงถึงภูมิปัญญาเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวบ้าน                 
เป็นวรรณกรรมของชาวบ้านหากแต่เป็นวรรณกรรมปากเปล่า หรือวรรณกรรม           
ที่ถ่ายทอดกันมาโดยใช้ความจ า และไม่มีการบันทึกเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตามปกติวิสัย 
ตามวิถีชาวบ้านของคนทุกชาติทุกภาษา ทั้งนี้ชาวบ้านได้สะท้อนวัฒนธรรมเก่า
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ออกมามีแทบทุกด้านไม่ว่าความเชื่อ โชคลาง ศิลปกรรม จิตรกรรม บ้านเรือน 
การละเล่น ฯลฯ และในที่สุด คือ “เพลงพื้นเมือง” (เอนก นาวิกมูล, 2550 :15-20) 
 สรุปได้ว่าเพลงพ้ืนบ้านเป็นเสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาด้วยวาจาซึ่งเรียนรู้
ผ่านการฟังมากกว่าการอ่าน และเป็นสิ่งที่พูดต่อกันมาแบบปากต่อปากโดยไม่มี          
การจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร จึงเป็นลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรม                   
ของชาวบ้านตั้งแต่อดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  ซึ่ งเป็นกิจกรรมการดนตรีเพ่ือ               
ผ่อนคลายความตึงเครียดจากการท างาน และช่วยสร้างสรรค์ความรื่นเริงบันเทิง             
เป็นหมู่คณะ และชาวบ้านในท้องถิ่นนั้นซึ่งจะท าให้เกิดความรักสามัคคีกัน และ
ปฏิบัติสืบทอดต่อมายังรุ่นลูกรุ่นหลานจนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางพ้ืนบ้าน               
ของท้องถิ่นนั้น ๆ  

เพลงพื้นบ้านภาคใต้ 
 เพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ เกิดขึ้นในแต่ละกลุ่มชุมชน แต่ละท้องถิ่น และ
แพร่กระจายไปตามสังคมที่มีวัฒนธรรมเดียวกันมีการปรับปรุงพัฒนาไปตามในแต่ละ
ท้องถิ่นว่าดีงาม บางแห่งอาจเกิดขึ้นเพราะเป็นสิ่งบันเทิงที่ เข้ากับบรรยากาศ
สภาพแวดล้อม  ตามธรรมชาติของท้องถิ่น เช่น เพลงเรือที่ใช้ร้อง และเล่นในชุมชน 
ที่อาศัยใกล้แหล่งน้ า การที่ประชาชนในพ้ืนที่ภาคใต้มีการติดต่อกับชาวต่างชาติ            
ทั้งชาวจีน อินเดีย เปอร์เซีย ยุโรป ฯลฯ จึงส่งผลให้ดนตรี และเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้            
มีลักษณะที่สะท้อนความต่างของสังคม วัฒนธรรม ความเชื่อศาสนา และชาติพันธุ์
ด้วย เช่น ดนตรีกาหลอ มีความสัมพันธ์กับลัทธิศาสนาพราหมณ์ของอินเดีย การรับ
เครื่องดนตรีประเภทร ามะนา รือบับ มาจากชาวเปอร์เซีย  การรับไวโอลิน                
ของชาวตะวันตกเข้ามาบรรเลงเป็นเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีรองเง็ง การตีกลอง 
ฉาบ ปี่ของจีน ที่ประสมในขบวนแห่พระที่จัดขึ้น ในเทศกาลกินเจของชาวจีน 
ตัวอย่างเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ เช่น เพลงบอก เพลงเรือ เพลงชาน้อง ดีเกร์ฮูลู ดนตรี
กาหลอ ดนตรีรองเง็ง เป็นต้น (ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, 2554: 9-79)  
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แนวทางการน าหลักเศรษฐกิจพอเพียงสู่การพัฒนาชุมชน 
 การส่งเสริมบทบาทการมีส่วนร่วมของภาคประชาชนในการบริหารงานของ
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นตามปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง มีสาระส าคัญ
ประกอบการด าเนินงานขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ดังนี้ 
 1. การก าหนดให้มีหน่วยงานภายใน บุคลากร หรือคณะท างานที่
รับผิดชอบในการส่งเสริมบทบาทของประชาชนในการขับเคลื่อนการประยุกต์ใช้
ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง เพ่ือขับเคลื่อนสู่รูปธรรมการปฏิบัติ 
 2. ให้มีการส่งเสริมการประยุกต์ใช้หลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงใน 
3 ระดับ ทั้งในระดับครัวเรือน ระดับชุมชน และระดับองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 
  2.1 ระดับองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น เป็นการน าหลักปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียงใช้ในการบริหารงานองค์กร เพ่ือท าให้ เกิดประสิทธิภาพ 
ประสิทธิผลในการจัดบริการสาธารณะ และส่งเสริมการพัฒนาหมู่บ้าน ชุมชน  
  2 .2 ระดับชุมชน  ให้ ความส าคัญ กับการส่ งเสริมและสร้าง                
ความเข้มแข็งให้หมูบ่้าน ชุมชน 
  2.3 ระดับครัวเรือน ก าหนดแนวทางการพัฒนาเพ่ือให้ครัวเรือน              
มีภูมิคุ้มกันในการด ารงชีวิต (กรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ่น, 2554) 
 จากความหมายของดนตรีและแนวทางการน าหลักเศรษฐกิจพอเพียงสู่
การพัฒนาชุมชน จึงมีแนวคิดในการสร้างสรรค์กิจกรรมดนตรีสู่ชุมชนโดยมีกระบวน
จัดกิจกรรมดังนี ้

ขั้นตอนการเตรียมความพร้อมส าหรับการจัดกิจกรรม 
 1. ผู้สอนทุกคนได้มีโอกาสเข้าอบรมเรื่องการสอนทักษะดนตรีส าหรับเด็ก 
เพ่ือทราบถึงหลักการสร้างแรงจูงใจในดนตรี และการสอนที่ถูกต้องโดยใช้หลักของ
ดนตรีศึกษามาเป็นแนวทางในการจัดกิจกรรม มีการวางแผนอย่างเป็นขั้นตอนและ
สามารถสร้างสรรค์กิจกรรมการเรียนรู้ดนตรีในประเภทต่าง ๆ ได้ ต่อจากนั้นผู้สอน
แบ่งกลุ่มออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเครื่องดีด กลุ่มเครื่องสี กลุ่มเครื่องตี และกลุ่ม
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เครื่องเป่า โดยมีโจทย์ส าคัญส าหรับแต่ละกลุ่มคือ ต้องสร้างเครื่องดนตรีจากวัสดุ
ธรรมชาติอะไรก็ได้ตามประเภทของเครื่องดนตรี 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 การจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ 
เรื่อง หลักการและวิธีการคิดในการสร้างกิจกรรมทางดนตรีส าหรับเด็ก 

(ที่มา: ภูษิต สุวรรณมณี, 2562) 
 
 2. ข้าพเจ้าได้ถอดท านองเพลงตันหยง เป็นโน้ตสากลเพ่ือให้เยาวชนใช้            
ในการเรียนรู้ โดยก าหนดให้แต่ละกลุ่มพัฒนาเป็นงานสร้างสรรค ์
 
  
 
 
 

ภาพที่ 2 การถอดท านองเพลงตันหยงเป็นโน้ตสากล 
(ที่มา: ภูษิต สุวรรณมณี, 2562) 
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ขั้นตอนการจัดกิจกรรม 
 1. จัดกิจกรรมละลายพฤติกรรมของเยาวชนในชุมชน เพ่ือให้ เกิด                
ความสามัคคีในหมู่คณะ ระหว่างผู้สอนและเยาวชนในชุมชน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 กิจกรรมละลายพฤติกรรม 
(ท่ีมา: ภูษิต สุวรรณมณ,ี 2562) 

 2. แบ่งกลุ่มในการจัดกิจกรรมออกเป็นทั้งหมด 4 กลุ่ม โดยให้เยาวชน              
ในชุมชนมีส่วนร่วม โดยใช้กระบวนการเรียนรู้แบบเวียนกลุ่ม เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้
ครบทั้ง 4 ประเภทของดนตรี และวันสุดท้ายของการจัดกิจกรรมจะมีการจับฉลาก
เพ่ือน าองค์ความรู้ที่ได้ในกลุ่มนั้นมาจัดการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 กิจกรรมการเรียนรู้ทางดนตรี 
(ท่ีมา: ภูษิต สุวรรณมณ,ี 2562) 
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 3. น าวัสดุตามธรรมชาติในชุมชนมาประกอบการแสดงดนตรีโดยใช้ท านอง
เพลงตันหยง เช่น กลุ่มเครื่องดนตรีดีด จะใช้วัสดุที่ท ามาจากยางพารามาขึงบน
กะลามะพร้าว กลุ่มสี ใช้ก้านมะพร้าวมาสีกันท าให้เกิดเสียง กลุ่มตี ใช้กะลามะพร้าว
มากระทบกันท าให้เกิดเสียง และกลุ่มเป่า ใช้ท่อลมที่ท าจากไม้ไผ่ โดยเจาะรูตรง
กลาง เมื่อเป่าแล้วจะท าให้เกิดเสียง โดยวัสดุเหล่านี้เป็นเพียงแค่องค์ประกอบเสริม
เท่านั้น ผู้สอนสามารถใช้เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนได้ เช่น กีตาร์โปร่ง ไวโอลิน กาฮอง 
เพ่ือให้เกิดความหลากหลายของดนตรีมากยิ่งขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 การน าวัสดุทางธรรมชาติมาประกอบการแสดงดนตรี 
(ท่ีมา: ภูษิต สุวรรณมณี, 2562) 

สรุป  
กิจกรรมข้างต้นเป็นการน าเสนอแนวทางในการจัดกิจกรรมดนตรีสู่ชุมชน            

ในท้องถิ่น เพ่ือให้ท้องถิ่นเกิดการเรียนรู้ดนตรีอย่างหลากหลายและถูกต้อง ใช้เพลง
พ้ืนบ้านเป็นสื่อกลางในการสร้างสรรค์งานดนตรี การน าวัสดุทางธรรมชาติในชุมชน
มาเสริมในการแสดง ซึ่งกระบวนการจัดกิจกรรมต้องอาศัยกระบวนการแบบค่อยเป็น
ค่อยไป และมีการติดตามอย่างต่อเนื่องเป็นไปตามล าดับขั้นตอน รวมถึงศักยภาพ
ความสามารถ ทักษะ ความสนใจของคนในชุมชน ดังนั้นทักษะของผู้สอนหรือผู้ที่น า
กิจกรรมไปสู่ชุมชนควรมีการเตรียมความพร้อมโดยการส ารวจความต้องการของ



88 | B a n s o m d e j  M u s i c  J o u r n a l :  V o l . 2  N o . 2  

 

ชุมชน การสร้างความเข้าใจระหว่างชุมชน ต้องอาศัยการท างานเป็นทีม การล าดับ
ขั้นตอน การท าซ้ า ๆ จึงสามารถพัฒนาเป็นอาชีพเสริมของคนในชุมชนได้ต่อไป             
ในอนาคตตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง อีกทั้งเป็นหนทางหนึ่งในการรักษา
เพลงพื้นบ้านไทยให้คงอยู่ตลอดไป 
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การวางแผนการจัดการแสดงคอนเสิร์ตเครือข่ายนิสิตนักศึกษาทางด้าน
ดนตรีแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 2 มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการวางแผน          
ในการด าเนินงานจัดการแสดงคอนเสิร์ตเครือข่ายนิสิตนักศึกษาทางด้านดนตรี                 
แห่งประเทศไทย ภายใต้ชื่องาน สุมหัวคอนเสิร์ต ครั้งที่ 2 เรื่อง ตัวซน โดยเป็นไป
ตามแนวทางทฤษฎีและแนวคิดในการด าเนินงานวางแผนเริ่มต้นตามหลักการวงจร
คุณภาพ และการเรียนรู้เชิงรุกด้วยการลงมือปฏิบัติจริงที่น าไปสู่การเรียนรู้และ
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 การน าเสนอกระบวนการวางแผนการตามวงจรคุณภาพด้านการจัด               
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ในระยะที่ 1 มุ่งเน้นการระดมความคิดและความพร้อมในการท างานอย่างมืออาชีพ
ผ่านการเตรียมความพร้อม และวางแผนการด าเนินงาน ก าหนดรูปแบบ 
วัตถุประสงค์ของการจัดการแสดงด้วยความร่วมมือจากนิสิตนักศึกษาตัวแทนจาก
หลากหลายสถาบันเข้าร่วมในการจัดวางแผนและด าเนินการแสดง ภายใต้ค าแนะน า
ของคณาจารย์ที่ปรึกษาในเครือข่ายนิสิตนักศึกษาทางด้านดนตรีแห่งประเทศไทย 
จากการด าเนินงานในระยะที่ 1 พบว่า นักศึกษากลุ่มเครือข่ายนิสิตนักศึกษาในปี 
2562-2563 ค านึงถึงการท างานอย่างมืออาชีพเป็นส าคัญ และการสร้างความร่วมมือ
กับทุกฝ่ายในการท างานเป็นทีมซึ่งเป็นสาระส าคัญในการเรียนรู้และพัฒนาทักษะใน
ศตวรรษท่ี 21 
 
ค าส าคัญ : สุมหัวคอนเสิร์ต / เครือข่ายนิสิตนักศึกษาทางด้านดนตรีแห่งประเทศ
ไทย / ตัวซน 
 
Abstract  
 Planning and developing the organization for the second  
concert of the Thailand Higher Education Music Student Network 
(THEMSN) aims to operate concert management with a musical theatre 
concept to express a mischievous character. In accordance with the 
theoretical approach and the concept of the initial planning operation 
and the quality cycle principle (PDCA). Facilitators supervised the 
THEMSN committees by focused on helping to be active learners who 
naturally practice by doing. 
 For the first fade, facilitators or lecturers provided material 
supervision, including workshops and brainstorming with in-class 
response systems, to motivate students to share and learn together. 
Furthermore, they supervised the students in designing their concert as 
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professionally able to draw their concert concept, aims of practicing, 
and collaboration between different institutions. The result found that 
THEMSN committees understood professionalism and teamwork as 
principles of developing their 21st century skills. 
 
Keywords: SUMHUA Concert / Thailand Higher Education Music Student 
Network / Tuason 
 

บทน า 
เครือข่ายนิสิตนักศึกษาสถาบันอุดมศึกษาทางด้านดนตรีแห่งประเทศไทย 

(THEMSN) เป็นความร่วมมือครั้ งส าคัญของนิสิตนักศึกษาทางด้านดนตรี              
โดยการสร้างพ้ืนที่การท างานจริงซึ่งเป็นประสบการณ์ตรง ให้นิสิตนักศึกษาจากหลาย
สถาบันอุดมศึกษาด้านดนตรีได้ท าความรู้จัก แลกเปลี่ยนทัศนะ และสร้างสรรค์พ้ืนที่
ก า ร แ ส ด ง อ อ ก ผ่ า น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม คิ ด เ ห็ น แ ล ะ ไ ด้ ล ง มื อ ป ฏิ บั ติ จ ริ ง                                                     
(Active learning) เป็นการเรียนรู้นอกห้องเรียนในการสร้างสภาวะแวดล้อมโดยที่
ได้รับการสนับสนุนจากสถาบันอุดมศึกษาที่เข้าร่วม คณาจารย์ และนิสิตนักศึกษาไป
พร้อมกันในลักษณะการศึกษาที่เป็นเชิงประจักษ์ที่ใช้เทคนิคการเรียนรู้เชิงรุก ท าให้
เกิดการกระตุ้นการเรียนรู้ของนิสิตนักศึกษา เปิดใจยอมรับความคิดเห็นที่แตกต่าง
หลากหลาย น าไปสู่การเรียนรู้ร่วมกันอย่างเป็นธรรมชาติของนิสิตนักศึกษาจาก                           
การลงมือปฏิบัติไปพร้อมกับการให้ค าปรึกษาในการเรียนรู้ที่มีความเข้าใจ จาก                                                           
การแก้ไขปัญหาและอุปสรรคร่วมกัน ที่ไม่ใช่เพียงรับสารจากคณาจารย์หรือเพียงแค่
การมีส่วนร่วมเท่านั้น ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญในการพัฒนากิจกรรมของเครือข่ายนิสิต
นักศึกษาฯ ในปี พ.ศ. 2562-2563 ดังภาพที่ 1 (Bonwell, 1991) 
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ภาพที่ 1 ทฤษฎีกระบวนการจัดการเรียนรู้ที่ผู้เรียนได้ลงมือท าของ Bonwell 
 

จากแนวคิดดังกล่าวท าให้การประชุมเครือข่ายนิสิตนักศึกษาฯ ได้มี                
การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์การแสดงดนตรี และแสดงศักยภาพ รวมถึงวาง
แผนการด าเนินงาน การจัดตั้งคณะกรรมการของเครือข่ายที่เป็นนิสิตนักศึกษาใน
สถาบันอุดมศึกษาทางด้านดนตรีต่าง ๆ ในเครือข่ายของประเทศไทย โดยได้ท า            
ความรู้จัก ปรึกษาหารือถึงรายละเอียดของกิจกรรม ตลอดจนได้รับการอบรมให้
ความรู้ในการด าเนินงานและการประเมินผลการด าเนินงานอย่างมืออาชีพ ซึ่ง                                                         
การแสดงคอนเสิร์ตของเครือข่าย ฯ ได้เริ่มต้นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2561 ชื่อการแสดง
สุมหัวคอนเสิร์ตครั้งที่ 1 “ฤกษ์งาน” โดยเป็นความร่วมมือร่วมใจกันระหว่างนิสิต
นักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาทางด้านดนตรีมาร่วมบรรเลงและน าเสนอบทเพลงที่
หลากหลาย และเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลง และเรียบเรียงเพลงของนิสิต
นักศึกษา (ฉมามาศ แก้วบัวดี  และคณะ, 2562:33) การแสดงศักยภาพทาง                  
การบรรเลงและแลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกัน โดยในการประชุมส าหรับปีนี้ 
คณะกรรมการเครือข่ายนิสิตนักศึกษาฯ ปี พ.ศ. 2562 (รุ่นที่2) ได้มีการประชุมหารือ 
และผ่านการอบรมการจัดการแสดงดนตรีในรูปแบบมืออาชีพ โดยจากมติที่ประชุม
ดังกล่าว ได้มีการจัดการแสดงดนตรี   ในชื่อการแสดงสุมหัวคอนเสิร์ต ครั้งที่ 2              
“ตัวซน” จัดขึ้นเมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2563 ณ โรงละคร 150 ปี ศรีสุริยวงศ์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยเป็นการบรรเลงดนตรีประกอบ                
การแสดง และการด าเนินเรื่องราวที่ย้อนไปในวัยเด็ก ผ่านการสื่อสารด้วยบทเพลง  
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ในอดีตที่ผ่านมาตั้งแต่วัยเด็กจนถึงวัยรุ่น และการแสดงละครประกอบบทเพลงเพ่ือให้
การจัดรูปแบบของการแสดง โดยการแสดงในครั้งนี้ ได้มีรูปแบบของการบรรเลง
ดนตรีและการแสดงละครเวที ซึ่งเป็นศาสตร์ที่มีความเก่ียวข้องกับดนตรี แสดงให้เห็น
ถึงการบูรณาการองค์ความรู้ทางดนตรีผสมผสานกับศาสตร์ทางการแสดงเกิด                            
ความเหมาะสมกับบริบทของนิสิตนักศึกษาในเครือข่ายที่มีความสามารถและ
ศักยภาพทางด้านการแสดงในส่วนหนึ่ ง  ทั้ งนี้  ได้มีกระบวนการวางแผน                                                                             
การด าเนินงานในระยะท่ี 1 ตามกลไกของวงจรคุณภาพ(PDCA) ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
               ภาพที่ 2 ระบบกลไกของการด าเนินงานด้วยวงจรคุณภาพ  

จากภาพที่ 2 ระบบกลไกของการด าเนินงานด้วยวงจรคุณภาพ (PDCA)  
เป็นกระบวนการวงจรแบบเดมมิ่ง (Deming’s cycle) ประกอบไปด้วยการวางแผน 
(Plan) การด าเนินงาน (Do) การประเมินผล (Check) และการปรับปรุง (Act) ทั้งนี้ 
ได้น าเสนอเฉพาะด้านกระบวนการของการวางแผนด าเนินงาน (Plan) ซึ่งเป็น
กระบวนการเริ่มต้นของวงจรคุณภาพดังกล่าว (กระทรวงศึกษาธิการ, 2552 : 2)  
จากการศึกษาข้อมูลโดยนิสิตและนักศึกษาในเครือข่าย ได้เข้าร่วมอบรมการจัด
กิจกรรม การด าเนินโครงการโดยคณาจารย์ที่ปรึกษา และผู้เกี่ยวข้องซึ่งเป็นวิทยากร
ในการบรรยายเชิงปฏิบัติการ เพ่ือให้นิสิตนักศึกษาได้เกิดความเข้าใจในระบบ            
การวางแผน และการด าเนินกิจกรรมของเครือข่ายนิสิตนักศึกษาฯ รวมถึงการระดม
ความคิดในการวางแผนและออกแบบรูปแบบของกิจกรรมเพ่ือให้ข้อสรุปของแผน      
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การด าเนินงาน โดยลักษณะของขั้นตอนการวางแผน ได้สอดคล้องและเป็นไปตาม
ตามระบบกลไกของวงจรคุณภาพ ในด้านการวางแผนนั้นเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญของ
วงจรคุณภาพ เป็นการวางแผนเพ่ือให้เกิดการปรับปรุงงาน หรือกิจกรรมต่าง ๆ ให้ดี
ขึ้นอย่างต่อเนื่อง (วีระพล บดีรัฐ, 2543 : 9) ในระยะที่ 1 เนื่องจากเป็นลักษณะของ
การท างานโดยความร่วมมือจากตัวแทนนิสิตนักศึกษาในเครือข่ายจากหลากหลาย
สถาบัน จึงต้องมีการจัดระบบของการด าเนินการวางแผนงาน และก าหนดระยะเวลา
อย่างเป็นระบบ ได้มีรายละเอียดของการวางแผนการด าเนินงานจัดการแสดงดังนี้  
 

การจัดประชุมเครือข่ายนิสิตนักศึกษาสถาบันอุดมศึกษาทางด้านดนตรีแห่ง
ประเทศไทย ครั้งที่ 1/2562 
 การจัดประชุมเครือข่ายนิสิตนักศึกษาสถาบันอุดมศึกษาทางด้านดนตรีแห่ง
ประเทศไทย ครั้งที่ 1/2562 เป็นการจัดการประชุมประจ าปี ในช่วงเดือนกันยายน – 
สิงหาคม 2563 ณ สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา เป็นเจ้าภาพในการจัดประชุม 
คู่ขนานกับการประชุมของคณาจารย์เครือข่ายดนตรีอุดมศึกษาแห่งประเทศไทย 
(THEMAN) ในงานประชุมวิชาการนานาชาติทางด้านดนตรี Princess Galyani 
Vadhana International Symposium 2019 (PGVIS) ซึ่งในการประชุมดังกล่าว    
มีตัวแทนนิสิตนักศึกษาเข้าร่วมการประชุมกว่า 15 สถาบัน ได้มีการปรับเปลี่ยน
ตัวแทนนิสิตนักศึกษาในเครือข่าย ซึ่งเป็นกลุ่มที่มาจากการเลื่อนระดับชั้นปีในแต่ละ
สถาบันที่จะรับมอบหมายในการด าเนินการของเครือข่ายต่อไป ทั้งนี้ ตัวแทนนิสิต
นักศึกษาจากวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา                
เป็นประธานเครือข่ายประจ าปี พ.ศ. 2562 และเป็นเจ้าภาพในการจัดการแสดง           
สุมหัวคอนเสิร์ตครั้งที่ 2 ต่อไป โดยผลของการประชุมดังกล่าวได้มีการก าหนดให้มี
การเริ่มต้นการวางแผนด าเนินการจัดการแสดงคอนเสิร์ตสุมหัว ครั้งที่ 2 โดยขอ         
ความร่วมมือและอาสาสมัครจากสมาชิกที่มาจากหลากหลายสถาบันในเครือข่าย            
ได้เข้าร่วมการด าเนินการจัดการแสดงดังกล่าวในครั้งนี้ ซึ่งมีก าหนดการจัดการ
ด าเนินการประชุมเพ่ือวางแผน วัตถุประสงค์ เป้าหมาย และรูปแบบของการจัด
กิจกรรมเป็นเวลา 2 วัน ระหว่างวันที่ 24-25 พฤศจิกายน 2562 ซึ่งเป็นการประชุม
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เพ่ือรวบรวมสมาชิกในเครือข่ายแต่ละสถาบันการศึกษาที่สนใจเข้าร่วมด าเนินการ
จัดการแสดง และเข้าร่วมการอบรมการจัดการแสดง การก าหนดเป้าหมาย 
มอบหมายภาระหน้าที่ และระดมความคิดในการออกแบบการแสดงต่อไป ทั้งนี้                                             
ในขั้นตอนของการวางแผนด าเนินงานเพ่ือเตรียมการแสดงมีดังต่อไปนี้ 
 

1. การประชุมเพื่อก าหนดการวางแผนด าเนินการแสดง 
การก าหนดตารางการประชุมเพ่ือวางแผนการด าเนินงาน มีดังนี ้

ตารางท่ี 1 การประชุมวางแผนการด าเนินงาน 
วัน/เวลา กิจกรรม 

24 พฤศจิกายน 2562 
10.00-12.00 น. 
 
 
 
13.00-16.00 น. 

  
- การอบรม (Workshop) แลกเปลีย่นเรียนรู้หลักการด าเนินงาน  
- การแลกเปล่ียนประสบการณ์ของนิสิตนักศึกษา ปัญหา และ
อุปสรรคการจัดกิจกรรมในเครือข่ายส าหรับการจัดกิจกรรมสุมหัว
คอนเสิร์ตเมื่อคร้ังที่ 1 ในปีที่ผ่านมา 
- ระดมความคิดเพื่อออกแบบรูปแบบของกิจกรรมดนตรี เป้าหมาย 
วัตถุประสงค์ และจัดแบ่งเพือ่มอบหมายภาระหน้าที่  

25 พฤศจิกายน 2562 
10.00-16.00 น. 

 
- ลงพื้นที่เพื่อส ารวจสถานที่ในการจัดกิจกรรม 
- สรุปรูปแบบของการจัดกิจกรรม 

 จากตารางที่  1  การอบรมแลกเปลี่ ยนเรียนรู้หลักการด า เนินงาน                      
โดยคณาจารย์ท าหน้าที่เป็นกระบวนกร (Facilitator) ในการให้ค าปรึกษาแก่นิสิต
นักศึกษาโดยใช้เทคนิคการระดมความคิดผ่านสื่อสารสนเทศเพ่ือกระตุ้นการเรียนรู้
แบบตอบโต้ผ่านเว็บไซต์ Mentimeter.com (in-class response system) เพ่ือหา
ข้อสรุปในประเด็นต่างๆ จากการศึกษาพบว่า กลุ่มเครือข่ายนิสิตนักศึกษาฯ สามารถ
บอกจุดเด่นของตนเองได้ โดยสามอันดับแรกประกอบด้วย 1) การประสานงานนัก
ดนตรี 2) การบริหารจัดการเวที และ 3) การจัดการแสดงและการสร้างสรรค์ โดย
ค านึงถึงการท างานอย่างมืออาชีพที่ต้องอาศัยความช านาญในการลงมือปฏิบัติ มีวินัย
และความรับผิดชอบ  และมีความรู้ความเข้าใจในหน้าที่ที่ตนเองได้รับ และมาตรฐาน
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ของการแสดง  ส่วนใหญ่เน้นในเรื่องของความร่วมมือของทุกฝ่ายเพ่ือให้การด าเนิน
กิจกรรมเป็นไปอย่างมืออาชีพ 
 

 
 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ตัวอย่างผลของการระดมความคิด และแลกเปลี่ยนเรียนรู้ในการด าเนินงาน
จากกระตุ้นการเรียนรู้แบบโต้ตอบผ่านเว็บไซต์ 

จากภาพที่ 3 นั้น เป็นผลของการระดมความคิด อีกทั้งช่วงเวลาดังกล่าว                                          
มีคณะกรรมการนิสิตนักศึกษาการจัดการแสดงในปีที่ 1  ได้เล่าประสบการณ์                                 
การด า เนินงาน อุปสรรค ปัญหา และการแก้ ไขปัญหาเ พ่ือเป็นแนวทาง                                                                                                                  
ในการด าเนินงานให้กับคณะกรรมการนิสิตนักศึกษาที่เข้าระดมความคิดครั้งนี้ด้วย 

การประชุมวางแผนการด าเนินงาน โดยตัวแทนนักศึกษาจากสถาบัน
เจ้าภาพ คือวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา นักศึกษา
จากสโมสรนักศึกษาวิทยาลัยการดนตรี รองคณบดีฝ่ายกิจการนักศึกษา และหัวหน้า
ส านักงานคณบดี วิทยาลัยการดนตรี เป็นที่ปรึกษาในการจัดตารางการประชุม
วางแผนด าเนินงาน โดยมีการจัดท าหนังสือเชิญนิสิตนักศึกษาตัวแทนสถาบันต่าง ๆ 
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ในเครือข่าย โดยมีการก าหนดตารางการประชุมวางแผนการด าเนินงาน แบบตอบรับ
การเข้าร่วมด าเนินงาน การให้ความช่วยเหลือด้านการจัดหาและแนะน าที่พักส าหรับ
ตัวแทนจากสถาบันที่อยู่ต่างจังหวัด เพ่ือก าหนดการรองรับด้านสวัสดิการ อาหาร น้ า
ดื่ม สถานที่ส าหรับการจัดประชุมดังกล่าว 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4 การประชุมวางแผนการจัดการแสดง 
 จากภาพที่ 4 การประชุมวางแผนการจัดการแสดง ซึ่งมีตัวแทนนิสิต
นักศึกษาในเครือข่ายฯ จากสถาบันอุดมศึกษาที่ตอบรับการเข้าร่วมการวางแผน
ด าเนินงานจ านวน 9 สถาบันการศึกษา ดังนี้ 

1) วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
2) สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
3) คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
4) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
5) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
6) วิทยาลัยดนตรีและศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยสยาม 
7) คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ์
8) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
9) คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา  
 

 จากสรุปการประชุมวางแผนการด าเนินงาน มีข้อสรุปที่เกี่ยวข้ องกับ
เป้าหมายและวัตถุประสงค์ เพ่ือน าเสนอทักษะความสามารถของนิสิตนักศึกษาใน
เครือข่ายในรูปแบบละครเพลง ซึ่งเป็นศาสตร์ทางด้านของศิลปะและการแสดงโดย
เข้ามามีบทบาทในกิจกรรมครั้งนี้ เนื่องจากมีนิสิตนักศึกษาสาขาด้านการแสดงเข้า
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ร่วมเครือข่ายด้วย เพ่ือต้องการให้น าเสนอรูปแบบดนตรีที่แปลกออกไปจากปีที่ผ่าน
มา และมีเป้าหมายเพ่ือการบูรณาการศาสตร์ทางด้านศิลปะการแสดงและดนตรีเข้า
ไว้ด้วยกัน โดยนิสิตนักศึกษาได้เกิดการพัฒนาทักษะต่าง  ๆ ที่นอกเหนือจาก                            
การบรรเลงดนตรี ได้เรียนรู้ทักษะทางด้านการแสดงเพ่ือเป็นการพัฒนาวิชาชีพของ
ตนเองได้อย่างหลากหลายในอนาคตมากยิ่งขึ้น อีกท้ังเป็นการระดมความคิดของนิสิต
นักศึกษาเพ่ือวางรูปแบบการแสดงตามความถนัด ประสบการณ์ และศักยภาพของ
ตนเอง เพ่ือให้สามารถปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพสอดคล้องกับทักษะใน
ศตวรรษท่ี 21 เพ่ือสร้างโอกาสในการเรียนรู้ในสภาพแวดล้อมของการท างานจริงจาก
การลงมือปฏิบัติ (Bellance, 2010) ทั้งนี้ ได้มีการก าหนดรูปแบบการแสดงแบบ                                                     
การบรรเลงประกอบการแสดงละครเวที ภายใต้เรื่อง ตัวซน โดยมีเรื่องราวเกี่ยวกับ
การย้อนไปในวัยเด็ก และการนึกถึงบทเพลงในอดีต ผ่านการบรรเลงวงดนตรีแบบ             
บิ๊กแบนด์ (Big Band) ผสมผสานกับเครื่องดนตรีไทย และวงสตริงเชมเบอร์ (String 
Chamber) โดยเป้าหมายและวัตถุประสงค์เพ่ือแสดงศักยภาพซึ่งเป็นศาสตร์ทาง   
การบรร เลงดนตรี  และเ พ่ิม เติมศักยภาพความสามารถศาสตร์ทางด้ าน
ศิลปะการแสดงด้วยละครเวที และพัฒนาประสบการณ์การจัดการแสดงในรูปแบบ
ละครเพลงสู่การพัฒนาอาชีพทางดนตรีด้านศิลปะดนตรี การแสดง และประกอบ
อาชีพที่เก่ียวข้องกับธุรกิจบันเทิงด้านการแสดงแบบครบวงจรในอนาคต 
2. การก าหนดแผนการด าเนินงาน 
 ในด้านของรูปแบบกิจกรรมที่ก าหนด ได้มีรูปแบบของการใช้ตัวละครหลัก
บางส่วนเพ่ือเป็นบทแสดงในการสนทนาเข้าสู่บทเพลง เรื่องราวมุ่งเน้นบทเพลงย้อน
ยุคในสมัยที่นิสิตนักศึกษายังเป็นเด็ก และใช้วงดนตรีประเภทต่าง ๆ เข้ามามีบทบาท
ในการบรรเลงร่วมกัน ได้แก่ วงบิ๊กแบนด์ (Big Band) วงสตริงเชมเบอร์ (String 
Chamber) และวงขับร้องประสานเสียง (Chorus) ซึ่งมีการก าหนดภาระหน้าที่ต่างๆ
ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 หน้าที่ฝ่ายประสานงาน 
หน้าที่ด้านการประสานงาน 

1. Director 8. ประสานงานนักแสดง 
2. Secretary 9. ประสานงานท่ีพัก 
3. Finance 10. ประสานงานสถานท่ี 
4. PR/Reception 11. ประสานงาน Stage 
5. ประสานงานนักดนตรี 12. อาหารและสวัสดิการ 
6. ประสานงานวงดนตรี Big Band 13. พิธีการ 
7. ประสานงานวงดนตรีสตริงเชมเบอร์  

 จากตารางที่ 2 หน้าที่ฝ่ายประสานงาน โดยมีนักศึกษาเครือข่ายซึ่งเป็น
สถาบันเจ้าภาพ เป็นผู้รับผิดชอบหลัก และมีการมอบหมายหน้าที่ด้านอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม
ให้กับสมาชิกเครือข่ายจากสถาบันอื่น ๆ และมีการด าเนินการเตรียมแผนงานฝึกซ้อม
การแสดง และจัดแบ่งภาระงานของนักศึกษาด้วยกันเอง หรือคละสถาบันเพ่ือเชื่อม
ความสัมพันธ์ระหว่างการท างานให้มากขึ้น 
 ด้านการเตรียมฝึกซ้อม นักศึกษาได้มีการจัดตารางการฝึกซ้อมแบบร่วมกัน 
โดยก าหนดการฝึกซ้อมระหว่างวันที่ 9-14 มีนาคม 2563 ซึ่งนักศึกษาในเครือข่าย   
แต่ละสถาบันเข้าร่วมในการฝึกซ้อม โดยก าหนดให้มีการวางแผนส าหรับตัวแทนนิสิต
นักศึกษาที่มาจากสถาบันการศึกษาจากต่างจังหวัด เดินทางมาเพ่ือเข้าพักก่อนเข้าสู่
ตารางฝึกซ้อม โดยแบ่งตารางการฝึกซ้อมเป็นส่วนต่าง ๆ ของการแสดงดังนี้ 
ตารางท่ี 3 ตารางการฝึกซ้อมการแสดง 

วัน/เวลา กิจกรรม 
9-10 มีนาคม 2563 
13.00-21.00 น. 
 

- กลุ่มนักแสดงเข้าร่วมอบรมพัฒนาทักษะทางการแสดง วิทยากรโดย
คณาจารย์จากสาขาวิชานาฎยศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
- คัดเลือกนักแสดง   
- ฝ่ายสถานท่ีจัดท าฉากประกอบการแสดง 

11-14 มีนาคม 2563 
13.00-21.00 น. 
 

- วงดนตรีเข้าฝึกซ้อม 
- ฝึกซ้อมใหญ่ร่วมกัน (ระหว่างวันท่ี 13-14 มีนาคม 2563) 
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 จากตารางที่ 3 ตารางการฝึกซ้อมการแสดง ทางเจ้าภาพในการจัดการแสดง
ได้เตรียมสถานที่พักส าหรับตัวแทนนิสิตนักศึกษาที่มาจากต่างจังหวัด การดูแลและ
ประสานงานในด้านต่างๆ รวมถึงการจัดสถานที่ฝึกซ้อมส าหรับนักแสดง และวง
ดนตรีที่จะมาร่วมฝึกซ้อมก่อนการแสดง โดยรายละเอียดของการฝึกซ้อม ได้แก่             
1.1) ฝ่ายฝึกซ้อมดนตรี ส าหรับฝ่ายฝึกซ้อมดนตรี แบ่งวงดนตรีเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
วงดนตรีบิ๊กแบนด์ วงดนตรีสตริงเชมเบอร์ ซึ่งมีการผสมผสานเครื่องดนตรีไทย เช่น 
ระนาด กลองยาว เข้ามาใช้ประกอบการบรรเลงร่วมกับวงดนตรีบิ๊กแบนด์ ระหว่าง
วันที่ 11-14 มีนาคม 2563 ส่วนวงสตริงเชมเบอร์ เป็นวงที่มาจากสถาบันเดียวกัน
ทั้งหมด ได้ท าการฝึกซ้อมที่สถาบันของตนเอง และมาฝึกซ้อมร่วมกับนักศึกษา
ระหว่างวันที่ 12-14 มีนาคม 2563  1.2) ฝ่ายฝึกซ้อมนักแสดง และวงดนตรี              
โดยนักศึกษาได้เข้าร่วมการฝึกฝนทักษะด้านการแสดงโดยมีอาจารย์จากสาขาวิชา
นาฏยศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา  เป็นผู้ฝึกสอน และนักศึกษาเข้าร่วมการฝึกซ้อมระหว่างวันที่ 9 -14 
มีนาคม 2563 และวงดนตรีเข้าร่วมฝึกซ้อมระหว่างวันที่ 11-14 มีนาคม 2563  และ
1.3) ฝ่ายฉากและสถานที่  โดยมีการจัดท าฉากบนเวทีเพ่ือประกอบการแสดง               
โดยนักศึกษาสถาบันเจ้าภาพเป็นผู้จัดเตรียมอุปกรณ์ และมีนักศึกษาจากสถาบันต่าง  ๆ
ที่ได้รับหน้าที่ด้านฝ่ายสถานที่มาช่วยจัดท าฉากและจัดตั้งฉากระหว่างวันที่ 10-14 
มีนาคม 2563 
 ส าหรับในช่วงการเริ่มต้นสถานการณ์โรคระบาดไวรัสโคโรนา 2019 
(COVID-19) จึงเกิดอุปสรรคต่อการจัดการแสดง ซึ่งนักศึกษาในเครือข่ายได้จัดเตรียม
งานและวางแผนการด าเนินงานมาเป็นระยะเวลามากกว่า 4 เดือน ดังนั้น จึงได้มี                                                        
การแก้ไขสถานการณ์ โดยนักศึกษาจากสถาบันเจ้าภาพร่วมกับอาจารย์ที่ปรึกษา
กิจกรรมของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ได้มี                                                       
การด าเนินการเรื่องระบบการป้องกันและควบคุมโรค และประสานงานร่วมกับชมรม
สุริยะพยาบาล ของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ให้มีการตรวจวัด
อุณหภูมิและจัดหาหน้ากากอนามัย และเจลล์แอลกอฮอลล์ (Alcohol gel) ส าหรับ
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การท ากิจกรรมร่วมกันตั้งแต่เริ่มการฝึกซ้อมการแสดงตั้งแต่วันที่ 9-15 มีนาคม 2563 
จนถึงวันท าการแสดง และจัดการแก้ไขปัญหาโดยจัดการแสดงเป็นแบบระบบปิด 
โดยมีการแพร่ภาพกระจายเสียงสด (Live broadcast) การแสดงผ่านช่องทาง
ออนไลน์ ส าหรับผู้ที่ไม่สะดวกมาร่วมชมการแสดง 

 
 

 

                 

 

 

ภาพที่ 5 แผนผังวงดนตรีบิ๊กแบนด์และดนตรไีทย        

 

 

 

 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 6 แผนผังวงดนตรีสตริงเชมเบอร ์
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 จากภาพที่ 5 แผนผังวงดนตรีบิ๊กแบนด์และดนตรีไทย และภาพที่ 6 แผนผัง
เวทีการแสดงของวงดนตรีสตริงเชมเบอร์ เป็นการออกแบบและวางแผนการจัดวาง
รูปแบบของวงดนตรีส าหรับการแสดง ซึ่งนักศึกษาได้มีการส ารวจพ้ืนที่ส าหรับ                                              
การจัดการแสดงในเบื้องต้น และมีฝ่ายสถานที่ร่วมกับฝ่ายวงดนตรี และฝ่ายควบคุม
ภาพรวมหลักของการแสดง เป็นผู้ออกแบบผังการจัดวางวงดนตรีดังกล่าว 

3. การประชาสัมพันธ์ 
 การประชาสั ม พันธ์ การแสดง ได้มี การจั ดท าและออกแบบแผ่น
ประชาสัมพันธ์จากกลุ่มนักศึกษาที่ได้รับมอบหมายด้านการประชาสัมพันธ์  ซึ่งมี
ก าหนดในการเริ่มเผยแพร่ก่อนวันแสดงจริง 2 เดือน ผ่านช่องทางออนไลน์ และ
แจกจ่ายแผ่นประชาสัมพันธ์ในแต่ละสถาบันการศึกษาท่ัวประเทศไทย  
 
 
 
 
 
 

  

ภาพที่ 7 แผ่นประชาสัมพันธ์การแสดง 

จากภาพที่ 7 แผ่นประชาสัมพันธ์การแสดง นักศึกษาในเครือข่ายฯ ได้จัดหา
เงินทุนสนับสนุนเพ่ิมเติมจากผู้สนับสนุนภายนอก และหน่วยงานต่าง  ๆ ภายใน
สถาบันของตนเอง เพ่ือน ามาใช้ในการด าเนินการจัดการแสดงให้ส าเร็จลุล่วงตาม
เป้าหมายที่วางไว้ เพ่ือฝึกฝนทักษะการสื่อสารและการท างานร่วมกับผู้ อ่ืน  ๆ                
การจัดการระบบการจัดสรรเงินทุนและงบประมาณท่ีได้รับจากภายในและภายนอกสู่
การด าเนินงานทางดนตรีที่มีประสิทธิภาพ 
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4. การจัดล าดับรายการแสดง 
 จากการติดตามการด าเนินการผู้รับผิดชอบการเขียนบทส าหรับนักแสดง 
เมื่อได้รับบทแสดงแล้ว ได้ประสานงานร่วมกับกลุ่มก ากับการแสดง และวงดนตรี เพ่ือ
จัดล าดับรายการแสดง ซึ่งรูปแบบของการแสดงจะไม่มีการหยุดพัก และก าหนด
ระยะเวลาของแต่ละบทเพลง รวมถึงการเปลี่ยนฉากการแสดงในแต่ละครั้ง                    
โดยมีระยะเวลาการแสดงประมาณ 1 ชั่วโมง ตามล าดับของการแสดงดังนี้ 
ตารางท่ี 4 รายการแสดง 

บทเพลง ผู้เรียบเรียง 
วัยซน  “ผมกลับมาแล้วครับแม่”  นางสาวเกวลี ผการัตน์ 

จันทร์เจ้าเอ๋ย โยกเยก  
“อัลบั้ม.......ท าให้เด็กหนุ่มหวนนึกถึงวันวาน 

นางสาวเกวลี ผการัตน์ 
 

โรงเรียนของเราน่าอยู่ “ท่ีน่ีท่ีไหน......ผมไม่คุ้นเคยเลย”  นายอิทธิเทพ ชุมเมฆ 
โด เร มี (theme from musical the Sound of Music)  “รู้จัก
ตัวโน้ต กับคุณครูนางฟ้าแสนสวย”    

นายอิทธิเทพ ชุมเมฆ 
 

หนูมาลี,แมงมุมลาย “เสียงเพลง ท่ีท าให้นึกถึงภาพของวันน้ัน”  นายอิทธิเทพ ชุมเมฆ 
รวมมิตรการละเล่นไทย “ความทรงจ า กับผองเพื่อน” นายประติวรรษ พรหมทอง  
จันทร์เจ้า “เสียงกล่อมของแม่”   นายปราโมทย์ จงชิดกลาง 
คอนเสิร์ตคนจน  “ใคร ๆ ก็มีเพลงโปรด  น่ีแหละเพลงของผม”  นายคณาธิป ชูพันธ์ 

ในกระบวนการวางแผนด าเนินงาน ได้มีการก าหนดฝึกซ้อมใหญ่ร่วมกัน
ระหว่างวันที่ 13-14 มีนาคม 2563 โดยฝึกซ้อมตามรายการแสดงจริง ซึ่งมีกลุ่ม
ควบคุมการท างาน หรือการก ากับงานคอยตรวจสอบการแสดง และคณาจารย์จาก
สถาบันต่าง ๆ เข้าร่วมสังเกตการณ์การฝึกซ้อม และให้ค าปรึกษา รวมถึงการแก้ไข
ปัญหา และอุปสรรคที่เกิดขึ้นจากการวางแผนการด าเนินงาน โดยมีรายละเอียด 
ได้แก่ 1) การปรับเสียงวงดนตรี และบทเพลงให้มีความต่อเนื่อง สอดคล้อง เพ่ิม                                       
การบรรเลงช่วงว่างระหว่างเปลี่ยนฉากการแสดง  โดยตามแผนการด าเนินงานและ
รายการแสดง มีเพียงบทเพลงหลัก แต่เมื่อต้องใช้ระยะเวลาของการเปลี่ยนฉากต่อไป 
จะต้องมีการดัดแปลงแก้ไข และเพ่ิมเติมบทเพลงบรรเลงเพ่ือไม่ให้เกิดความเงียบ 
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ในขณะที่เปลี่ยนฉาก 2) การปรับและเพ่ิมเติมส่วนของการแสดง โดยให้มีการแสดง 
ที่ออกมาสมบูรณ์มากที่สุด แนวทางการร้องเพลง และบทบาทในการแสดง การใช้
พ้ืนที่ ในการน าเสนอบนเวที ทั้งนักแสดงหลักและนักแสดงประกอบ จะต้อง                       
มีความสัมพันธ์กัน และการสื่อสารที่ชัดเจน รวมถึงการร้องให้เข้าถึงอารมณ์ของ    
บทเพลง โดยมีการหารือและแนะน าจากคณาจารย์ เพ่ือให้มีการฝึกซ้อมในส่วนของ
นักแสดงเพ่ิมเติม และ 3) การปรับแก้ไขฉากประกอบการแสดง ที่เป็นส่วนส าคัญต่อ
การด าเนินเรื่องราว และการเปลี่ยนฉาก โดยในการฝึกซ้อมใหญ่ช่วงวันที่ 13 มีนาคม 
2563 ฉากประกอบการแสดงยังไม่แล้วเสร็จสมบูรณ์ เนื่องจากปัญหาของ               
การเคลื่อนย้ายอุปกรณ์และการจัดตั้งประกอบฉาก ดังนั้น จึงใช้ระยะเวลา                                                        
ในการติดตั้งฉากบนเวทีเป็นเวลานาน โดยมีกลุ่มของผู้ควบคุมหลักและการก ากับ                           
การแสดง ได้เร่งรัดให้รักษาเวลา และยืดระยะเวลาในการฝึกซ้อมให้มากขึ้นโดยเกิน
เวลาจากระยะเวลาของแผนการซ้อมเดิม 
   ด้านปัญหาของการน าเสนอการแสดงที่เริ่มเข้าสู่ช่วงของสถานการณ์โรค
ระบาด COVID-19 ท าให้เกิดการแก้ไขปัญหาที่ก าหนดรูปแบบของการแสดงที่เป็น
ระบบเปิด ให้มีการแสดงที่เป็นระบบปิด โดยได้จัดเตรียมกลุ่มถ่ายทอดสดแบบ
ออนไลน์จ านวน 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มถ่ายทอดสดจากบุคคลภายนอก และได้รับ            
ความร่วมมือจากเจ้าหน้าที่ของวิทยาลัยการดนตรี ที่มาท าการถ่ายทอดสดการแสดง
ให้ รวมถึงคณะผู้บริหารจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยาทุกท่านได้เข้า
ร่วมชมการแสดงในสถานที่จริง ภายใต้ระบบการคัดกรองสุขภาพ โดยมีการวัด
อุณหภูมิ แจกหน้ากากอนามัย และเจลล้างมือให้กับผู้เข้าร่วมการแสดงในครั้งนี้   

 
 

 
 

ภาพที่ 8 ตัวอย่างภาพบรรยากาศของการแสดง 
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 โดยสรุปแล้ว ในกระบวนการวางแผนด าเนินงานจัดการแสดงสุมหัว
คอนเสิร์ตครั้งที่ 2 “ตัวซน” ซึ่งเป็นลักษณะการท างานร่วมกันจากความร่วมมือของ
นักศึกษาและคณาจารย์จากสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ ที่เป็นสมาชิกเครือข่ายฯ ที่ตอบ
รับการเข้าร่วมเพ่ือให้เกิดผลสัมฤทธิ์ของการวางแผนตามกระบวนการ และ                 
การท างานอย่างเป็นระบบภายใต้วงจรคุณภาพด้านการวางแผนในระยะที่ 1                 
ดังแนวคิดการให้นิสิตนักศึกษาได้ลงมือปฏิบัติจริงเพ่ือให้เกิดการกระตุ้นการเรียนรู้
ของนิสิตนักศึกษา และสามารถด าเนินงานได้ครบวงจรคุณภาพในการด าเนิน
กิจกรรม ดังที่เห็นได้จากวิธีการด าเนินงานที่เป็นระบบ ส่งผลให้การด าเนินงาน
ฝึกซ้อมและจัดแสดงในระยะที่ 2 มีคุณภาพ นิสิตนักศึกษาได้เรียนรู้ระบบการท างาน 
และพัฒนาทักษะด้านดนตรี การแสดง การจัดงานแสดงดนตรีร่วมกันเป็นกลุ่มใหญ่ 
การท างานร่วมกันจากบุคคลหลากหลายสถาบัน การแก้ไขปัญหา อุปสรรคที่เกิดขึ้น 
ภายใต้ค าแนะน าของคณาจารย์ที่ควบคุมนักศึกษาในการเดินทางเข้าร่วมการวางแผน
ด าเนินงานครั้งนี้ สอดคล้องกับการพัฒนานิสิตนักศึกษาเพ่ือเสริมสร้างทักษะใน
ศตวรรษที่ 21 ที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์อย่างมืออาชีพของเครือข่ายนิสิต
นักศึกษาฯ 
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การอิมโพรไวส์ของจอห์น ปาติตุซซี ในบทเพลงไจแอนท์ สเต็ปส ์
John Patitucci Improvised on Giant Steps 

 
ศุภวุฒิ พิมพ์นนท์*1  

Suphawut Phimnon*1  
 
บทคัดย่อ  
 บทความวิชาการนี้เป็นการวิเคราะห์แนวคิดการอิมโพรไวส์ของจอห์น                 
ปาติตุซซี ในบทเพลงไจแอนท์ สเต็ปส์ ผลงานการประพันธ์ของจอห์น โคลเทรน              
ซึ่งจากการวิเคราะห์นั้นได้แบ่งประเด็นการวิเคราะห์ออกเป็น 5 ประเด็น ได้แก่               
1) ด้านความสัมพันธ์ของลักษณะจังหวะการพัฒนาโมทีฟ พบการใช้วิธีการซ้้า                
การทดเสียงรวมถึงการพัฒนาจากส่วนย่อยท้านอง การย่อส่วนลักษณะจังหวะ               
การเพ่ิมโน้ต การใช้ซีเควนส์ท้านอง และการใช้แนวคิดเมทริกซ์ดิสเพลสเมนท์                 
2) ด้านโครงสร้างแนวท้านอง พบการเคลื่อนท้านองขั้นคู่ P4, P5 รวมถึงขั้นคู่                
ทรัยโทน ออกเมนเทด และการขยายไปถึงขั้นคู่ผสม M10, m10, P11, +10, m13 
โดยใช้ร่วมกับการเคลื่อนท้านองแบบเรียงเสียง อาร์เปโจ และเอนโคลเชอร์                 
3) ด้านเสียงประสานและการเลือกใช้โน้ต พบการก้าหนดโน้ตตามโครงสร้างเสียง
ประสานการด้าเนินคอร์ด จากการบรรเลงอาร์เปโจ และการวางทรัยแอดซ้อน อีกท้ัง
ยังส่งผลให้เกิดโน้ตที่อยู่เหนือโครงสร้างคอร์ด ล้าดับที่ 9, b9, #9, 11, #11, 13, และ 
b13 4) ด้านการใช้บันไดเสียง พบการสร้างแนวท้านองโดยใช้บันไดเสียงเมเจอร์ 
บันไดเสียงเพนตาโทนิก โฮลโทน อัลเทิร์ด รวมถึงการใช้โมดโดเรียน มิกโซลิเดียน 
และบีบอพมิกโซลิเดียน และ 5) ด้านเทคนิคการบรรเลง พบการบรรเลงข้ามสายที่
ผสมกับการบรรเลงรูปแบบเพเดิลโน้ต  
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ค าส าคัญ :  จอห์น ปาติตุซซี / ไจแอนท ์สเต็ปส์ / การอิมโพรไวส์ 
 
Abstract  
 This academic paper is an analysis of the concept of John 
Patitucci’s improvisation in the song Giant Steps composed by John 
Coltrane. From the analysis, it can be divided into 5 main analytical 
issues which are 1) The relation of rhythm, Motif Development, 
Repetition, Transposition, including Fragmentation, Diminution, Melodic 
Sequence, and Metric displacement has been found in the 
improvisation. 2) The aspect of the melody, found the movement of 
interval P4, P5, including tritone, augmented and Compound Interval 
(M10, m10, P11, +10, m13) combined with a movement in Diatonic, 
Arpeggio, and Enclosure. 3) The harmony and notes selection, found the 
relationship between a target notes with the chord, arpeggio, and Upper 
Structure Triad. Moreover, these notes create an upper extension such 
as b9, #9, 11, #11, 13, and b13. 4) in scales aspect, Pentatonic, Whole-
Tone, Altered has been found including modes such as Dorian, 
Mixolydian, and Bebop-Mixolydian. 5) In performing the technical aspect, 
the researcher found the Padel note string skipping technic in a 
Patitucci’s improvisation line. 
 
Keywords: John Patitucci / Giant Seps / Improvisation 

บทน า 
 บทเพลงไจแอนท์ เสต็ปส์ ผลงานจากการประพันธ์ของจอห์น โคลเทรน 
( John Coltrane, ค .ศ . 1926-1976)  อั ล บั้ ม ไ จ แ อน ท์  ส เ ต็ ป ส์  สั ง กั ด ค่ า ย
แอตแลนติกเร็คคอร์ด บันทึกเสียงเมื่อปี ค.ศ. 1959 เป็นบทเพลงที่มีบทบาทส้าคัญ
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ในการขับเคลื่อนนวัตกรรมทางดนตรีแจ๊ส ที่มีลักษณะเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
(Unique-Sound) ซึ่งแสดงถึงกระบวนการทางแนวคิดสร้างสรรค์การประพันธ์             
ที่เป็นการขยายขอบเขตทางด้านเสียงประสานในรูปแบบความสัมพันธ์ของขั้นคู่ 3 
เมเจอร์ (Cycles of Thirds) ในลักษณะการย้ายบันไดเสียงขึ้น-ลงแบบสมมาตร             
ซึ่งถูกใช้กับการด้าเนินคอร์ด ii-V หรือ ii-V-I รวมถึงมีการเปลี่ยนกุญแจเสียง              
อย่างรวดเร็ว และซับซ้อน โดยระบบแนวคิดการประพันธ์รูปแบบนี้ถูกเรียกว่า 
“ระบบโคลเทรนเชนจ์” (Coltrane Changes) (เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร, 2558: 17-22)                                                                                               
 บทเพลงไจแอนท์ เสต็ปส์ นั้นมีความเร็วค่อนข้างมาก จึงท้าให้ยากและ         
มีความท้าทายศักยภาพของผู้บรรเลง ซึ่งการจะน้าบทเพลงนี้มาบรรเลงนั้น จะต้อง
ผ่านการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  นอกจากนี้บทเพลงไจแอนท์ เสต็ปส์ ยังถูกน้ามา               
เรียบเรียงและน้าเสนอโดยศิลปินผู้มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น ไมเคิล เบรกเกอร์ 
(Michael- Brecker, ค.ศ. 1949-2007) บ๊อบ มินเซอร์ (Bob Mintzer, ค.ศ. 1953-) 
ชิค โคเรีย (Chick Corea, ค.ศ. 1941-) แพ็ท เมธีนี (Pat Metheny, ค.ศ. 1954-) 
เป็นต้น อีกท้ังยังถูกน้าเสนอถ่ายทอดผ่านหลากหลายประเภทเครื่องดนตรี รวมถึงใน
ลักษณะการรวมวง เช่น บิ๊กแบนด์ (Big Band) ควินเท็ต (Quintet) ควอร์เท็ต 
(Quartet) ทริโอ (Trio) และรูปแบบอ่ืน ๆ โดยส่วนมากในรูปแบบรวมวงจะมี               
การบรรเลงประกอบ และสนับสนุนผู้บรรเลงในท่อนอิมโพรไวส์ จึงท้าให้ผู้บรรเลง
สามารถได้ยินการเคลื่อนที่ของเสียงประสานการด้าเนินคอร์ด ซึ่งเป็นส่วนช่วยให้
ตีความได้ง่ายขึ้น (ส้าหรับผู้ที่ฝึกฝนและเข้าใจบทเพลงเป็นอย่างดี) บทความวิชาการนี้
จึงมุ่งประเด็นที่น่าสนใจไปยังการบรรเลงบทเพลงไจแอนท์ เสต็ปส์ ที่ไม่มีกลุ่มเครื่อง
ดนตรีประเภทเสียงประสานบรรเลงสนับสนุน แต่ยังมีการใช้กลองชุดประกอบจังหวะ
ในลักษณะดูเอ็ต (Duet) ซึ่งได้ปรากฏในผลงานการของจอห์น ปาตีตุซซี (John 
Patitucci, ค.ศ. 1959-) อัลบั้ม “นาว” (Now) เมื่อปี ค.ศ. 1998 สังกัดค่ายคอน
คอร์ดเรคคอร์ด  
 จอห์น ปาตีตุซซี นักบรรเลงเบสผู้มีชื่อเสียง เขามีความช้านาญทั้งทางด้าน
กีตาร์เบสไฟฟ้า (Electric Bass Guitar) และดับเบิลเบส (Double Bass) โดยมี
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เทคนิคการบรรเลงที่ผสมผสานกับการอิมโพรไวส์อย่างสมบูรณ์แบบ จอห์น ปาติตุซซี
เกิดเมื่อวันที่ 22 ธันวาคม ค.ศ. 1959 เมืองบรูคลิน รัฐนิวยอร์ก เขาเริ่มฝึกทักษะ
กีตาร์เบสไฟฟ้าตั้งแต่อายุ 11 ปี ต่อมาเม่ืออายุ 15 ปี ได้ขยายทักษะไปยังการบรรเลง
ดับเบิลเบส ในปี ค.ศ. 1980 เขาได้เข้าศึกษาที่มหาวิทยาลัยซานฟรานซิสโก และ
มหาวิทยาลัยแห่งรัฐแคลิฟอร์เนียลองบีช ในสาขาวิชาดนตรีคลาสสิก อีกทั้งระหว่าง
การศึกษาเขายังได้เดินทางมาท้างานที่ลอสแองเจลิส ในฐานะนักดนตรีสตูดิโอ
บันทึกเสียงเบื้องหลัง และยังได้มีโอกาสร่วมงานกับศิลปินผู้มีชื่อเสียง เช่น บีบี คิง 
(BB King, ค.ศ. 1925-2015) ดิซซี กิลเลสปี (Dizzy Gillespie, ค.ศ. 1917-1993) 
สแตน เก็ตส์ (Stan Getz, ค.ศ. 1927-1991) สติง (Sting, ค.ศ. 1951-) และอัสตรุด 
ชิลเบร์ตู (Astrud Gilberto, ค.ศ. 1940) ต่อมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 1985 เขามีโอกาสได้
ร่วมงานกับชิค โคเรียนักเปียโนผู้มีชื่อเสียงในผลงานอัลบั้ม “เดอะชิคโคเรียอิเล็กทริก
แบนด์ทริโอ” (The Chick Corea Elektric Band) และ “อคูสติกแบนด์ทริโอ” 
(Akoustik Band Trio) สังกัดค่ายจีอาร์พีเรคคอร์ดส์ (GRP Records) ซึ่งท้าให้เขา
ได้รับรางวัลแกรมมี่อวอร์ด (Grammy Award or Gramophone Awards) ในสาขา
นักบรรเลงและการประพันธ์ยอดเยี่ยม จากผลงานการบันทึกเสียงการบรรเลงอิมโพร
ไวส์ 6 บทเพลง จึงท้าให้เขาได้กลายเป็นนักบรรเลงเบสทางด้านดนตรีแจ๊สผู้มีชื่อเสียง
มาจนถึงปัจจุบัน 
 การอิมโพรไวส์ของจอห์น ปาติตุซซี ได้น้าเสนอบริบทการบรรเลงเดี่ยว           
ในบทเพลงไจแอนท์ สเต็ปส์ โดยในผลงานอัลบั้มนี้เขาได้ใช้การบรรเลงด้วยกีตาร์เบส
ไฟฟ้า 6 สาย ที่มีช่วงเสียง (Range) B0 - C5 ร่วมกับผู้บรรเลงกลองชุดโดยบิล สจ๊วต 
(Bill Stewart, 1966-) ซึ่งไม่ได้มีการบรรเลงสนับสนุนของเครื่องดนตรีประเภทเสียง
ประสาน แต่เขายังรักษาความส้าคัญของโน้ตในโครงสร้างองค์ประกอบเสียงประสาน 
ที่อยู่ในการด้าเนินคอร์ดของระบบโคลเทรนเชนจ์ แม้ว่าบทเพลงจะมีความเร็วของ
โน้ ตตั วด้ าถึ ง  343 ต่ อนาที  (Quarter Note ≈ 343 BPM)  ซึ่ ง เป็ นความ เ ร็ ว
ค่อนข้างมาก แต่ยังสามารถน้าเสนอความสมบูรณ์แบบ ที่แสดงถึงศักยภาพของ            
การบรรเลงของเขาได้เป็นอย่างดี ในบทความวิชาการนี้ได้น้าการถอดโน้ตของ                                   
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แอนเดรีย ฟาสเซทติ (Andrea fascetti) และเอรอน  เจอร์เมน (Aeron Germain) 
มาท้าการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับไฟล์เสียงต้นฉบับออนไลน์จากเว็บไซต์ยูทูป 
เพ่ือให้ได้โน้ตที่มีความถูกต้องมากที่สุด จากนั้นจึงท้าการวิเคราะห์หาคุณสมบัติเด่น 
ซึ่งได้แบ่งออกเป็น 5 ประเด็นได้แก่ 1) ด้านความสัมพันธ์ของลักษณะจังหวะ                                               
ในการพัฒนาโมทีฟ 2) ด้านโครงสร้างแนวท้านอง 3) ด้านเสียงประสานและ                               
การเลือกใช้โน้ต 4) ด้านการใช้บันไดเสียง และ 5) ด้านเทคนิคการบรรเลง 

การวิเคราะห์แนวท านองการอิมโพรไวส์ 
 จอห์น ปาติตุซซี เริ่มต้นการสร้างแนวท้านองอิมโพรไวส์ในช่วงท้ายของ           
การบรรเลงแนวท้านองหลักคอรัสที่ 2 ห้องที่ 31 ถึงคอรัสที่ 2 ห้องที่ 33 โดยมี
ลักษณะโครงสร้างของการเคลื่อนแนวท้านองด้วยขั้นคู่ P5, P4 ส่วนในช่วงท้าย
ประโยคนั้นใช้การบรรเลงอาร์เปโจ F#m7 ซึ่งจากการวิเคราะห์การเลือกใช้โน้ตพบว่า 
วิธีก้าหนดโน้ตเป้าหมาย (Target note) จะเน้นไปที่การใช้โน้ตที่อยู่เหนือโครงสร้าง
คอร์ด (Upper extension) ล้าดับที่  11, #11 และ 13 แต่ยังคงใช้โน้ตที่อยู่ ใน
โครงสร้างคอร์ด (Chord tone) เพ่ือรักษาความชัดเจนของการด้าเนินคอร์ด (Chord 
progression) ของบทเพลง ต่อมาห้องที่ 34-35 เริ่มด้วยการเคลื่อนท้านองโดยใช้
โน้ตในโครงสร้างของคอร์ด Bb7  อีกทั้งยังพบการใช้โน้ตล้าดับที่ 9 เคลื่อนท้านองขา
ลงด้วยการบรรเลงอาร์เปโจ Ebmaj7 ซึ่งมีการเพ่ิมสีสันในโครงสร้างด้วยการใช้โน้ต F 
โน้ตล้าดับที่ 9 และเคลื่อนท้านองขาขึ้นด้วยการใช้ทรัยแอด (Triad) Am เคลื่อน
ท้านองขาขึ้นไปยังห้องที่ 36 อีกทั้งยังมีการใช้โน้ตร่วม (Common tone) ด้วยโน้ต 
F# ระหว่างคอร์ด D7 กับ Gmaj7  ในห้องที่ 37  และจบประโยคด้วยการเคลื่อน
ท้านองขาลงโดยการบรรเลงอาร์เปโจ D7 ระหว่างการด้าเนินคอร์ด Gmaj7 กับ Bb7 

ส่งผลผลท้าให้เกิดโน้ตล้าดับที่ 9 พร้อมทั้งเพ่ิมสีสันด้วยโน้ต E โน้ตล้าดับที่ #11 
ต่อมาห้องที่  38-41 พบการใช้ขั้นคู่  +10, m10, P11 และ m13 เป็นระยะห่าง              
ของขั้นคู่ผสม (Compound Interval) ซึ่งจากการวิเคราะห์พบว่ าเป็นเทคนิค       
การบรรเลงข้ามสาย (String skipping) จากนั้นจบประโยคด้วยการบรรเลงเอนโคล
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เชอร์ (Enclosure) เพ่ือเข้าโน้ต G ซึ่งเป็นโน้ตเป้าหมายในโครงสร้างของคอร์ด 
Ebmaj7 นอกจากนี้หากวิเคราะห์การเลือกใช้โน้ตโดยรวมในโครงสร้างของแนว
ท้านอง ยังพบการใช้โน้ตที่อยู่เหนือโครงสร้างเสียงประสานของคอร์ดล้าดับที่ 9 และ 
13 (ตัวอย่างท่ี 1) 

ตัวอย่างที่ 1 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 31-42 

 

 พบการน้าเสนอโมทีฟหลักห้องที่  42 ซึ่งมีการพัฒนาโมทีฟจากส่วนย่อย
ท้านอง (Fragmentation) จากโมทีฟหลักที่น้าเสนอข้างต้นเคลื่อนท้านองขาขึ้นใน
ห้องที่ 43-44 ด้วยวิธีการซ้้า (Repetition) รูปโมทีฟคงเดิม และเพ่ิมความน่าสนใจ
ด้วยการทดเสียง (Transposition) จากการวิเคราะห์ทางด้านระดับเสียงนั้น                 
พบการใช้วิธีเคลื่อนท้านองขั้นคู่ P4 รวมถึงการเลือกใช้โน้ตล้าดับที่ 11 อีกทั้งยังพบ
วิธีการย่อส่วนลักษณะจังหวะ (Diminution) โน้ตตัวที่ 2 ของส่วนย่อย จากนั้น
พัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการเพ่ิมโน้ต (Addition) ในการเคลื่อนท้านองขาลงด้วย          
บันไดเสียง B มิกโซลิเดียน (B Mixolydian) ในห้องที่ 45 เป็นผลท้าให้เกิดโน้ตที่อยู่
เหนือโครงสร้างคอร์ด Bmaj7 ล้าดับที่ 9 และ 13 ในส่วนท้ายของประโยคเคลื่อน
ท้านองขาขึ้นด้วยการบรรเลงอาร์เปโจ Abmaj7 และขาลงด้วยบันไดเสียง Bb เพนตา
โทนิก (Bb  Pentatonic) ซึ่งท้าให้เกิดที่อยู่เหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 9 ของคอร์ด 
Fm7 และล้าดับที่ 13, 9 บนคอร์ด Bb7 ในห้องที่ 46 (ตัวอย่างท่ี 2) 
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ตัวอย่างที่ 2 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 42-47 

 

 ในช่วงคอรัสที่ 4 ห้องท่ี 54-55 พบการใช้บันไดเสียง F# บีบอพมิกโซลิเดียน 
(F# Bebop Mixolydian) เคลื่อนท้านองขาลง โดยใช้โครงสร้างของโน้ตโครมาติก 
(Chromatic) ในการเข้าหาโน้ตเป้าหมายในลักษณะครึ่ ง เสียง ( Chromatic 
approach) ไปยั ง โน้ต E นอกจากนี้ ผลที่ ได้จากการบรรเลงบันไดเสียงกับ
ความสัมพันธ์ของคอร์ด F#7 ไปยัง Bmaj7 นั้น ท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ด
ล้าดับที่ 13, 11 และ #11 อีกทั้งในช่วงท้ายห้องที่ 55 พบการใช้โน้ตล้าดับที่ b9 
จากนั้นเคลื่อนท้านองครึ่งเสียงไปยังโน้ตเป้าหมายในโครงสร้างของคอร์ด Fm7 ห้องท่ี 
56 ซึ่งเป็นเคลื่อนท้านองขาขึ้นในลักษณะซีเควนซ์ท้านอง (Sequence) ขั้นคู่ P4 ที่
ประกอบด้วยโครงสร้างของบันไดเสียง B อัลเทิร์ด (Altered scale) และ E อัลเทิร์ด 
อีกทั้งผลที่ได้จากความสัมพันธ์ของเสียงประสานของการด้าเนินคอร์ด Fm7 - Bb7 - 
Ebm7 ซึ่งเป็นการด้าเนินคอร์ด ii- V- i เป็นผลท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ด
ล้าดับที่ 13, #11 และ 11 ในห้องที่ 57 (ตัวอย่างท่ี 3) 

 ตัวอย่างท่ี 3 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 54-57 
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 ห้องท่ี 59-61 พบการสร้างประโยคด้วยโครงสร้างโมทีฟขั้นคู่ P4 ในลักษณะ
การเคลื่อนท้านองขาลง-ขึ้น ด้วยขั้นคู่ M2 ซึ่งมีการใช้โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ด
ล้าดับที่ 9, 11 และ 13 บนคอร์ด Gmaj7 จากนั้นพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการเพ่ิมกลุ่ม
โน้ตในส่วนท้ายของประโยคบนคอร์ด F#7 อีกทั้งยังพบการใช้ขั้นคู่ทรัยโทน 
(Tritone) เคลื่อนท้านองขาลงไปยังโน้ตล้าดับที่ 13 (โน้ต D#) โดยใช้เป็นลักษณะโน้ต
เสียงค้าง ซึ่งยังเป็นโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างของคอร์ด Bmaj7 จากนั้นในโครงสร้าง
ประโยค ต่อมาห้องที่ 62-63 พบการใช้ทรัยแอด B เมเจอร์ ซึ่งเป็นการบรรเลงตาม
โครงสร้างเสียงประสานแบบตรงตัว อีกทั้งยังสร้างสีสันให้แนวท้านองโดยเพ่ิมโน้ต
ล้าดับที่ 9 (โน้ต C#) เข้าไป และในส่วนท้ายของโครงสร้างประโยคยังพบการบรรเลง
ทรัยแอด Eb เมเจอร์ บนคอร์ด Bb7 ท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 13 
(โน้ต G) โดยเป็นลักษณะการเคลื่อนท้านองขาลงไปยังคอร์ด Ebmaj7 และจบ
ประโยคด้วยการใช้ขั้นคู่ P4 ต่อมาในช่วงท้ายของคอรัส ห้องท่ี 63-64 พบการใช้ทรัย
แอด B เมเจอร์ เคลื่อนท้านองขาขึ้นด้วยลักษณะจังหวะของโน้ตตัวด้าสามพยางค์บน
คอร์ด C#m7  ซึ่งเป็นผลท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 9, 11 และจบ
ประโยคด้วยโน้ต F โน้ตล้าดับที่ b9 บนคอร์ด F#7 (ตัวอย่างท่ี 4) 

ตัวอย่างที่ 4 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 59-64  

 

พบการน้าเสนอโมทีฟ A ห้องท่ี 71 ซึ่งเป็นโมทีฟที่ปรากฏเป็นระยะของแนว
ท้านองการอิมโพรไวส์ โดยมีลักษณะโคร้างสร้างเป็นการบรรเลงอาร์เปโจ Bmaj7      
ถูกใช้เป็นการสร้างแนวท้านองตามเสียงประสานแบบตรงตัวตามการด้าเนินคอร์ด 
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เคลื่อนท้านองขาขึ้นโดยเริ่มจากโน้ตตัวที่ 7-R-3-5 จากนั้นเคลื่อนท้านองขาลงด้วย
ขั้นคู่ m6 เข้าหาโน้ตเป้าหมายในลักษณะครึ่งเสียงไปยังโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ด
ล้าดับที่ 13 (โน้ต G#) ต่อมาห้องที่ 72-75 พบการบรรเลงอาร์เปโจ Cm7 ระหว่าง
คอร์ด Bb7 กับ Ebmaj7 ซึ่งอยู่เป็นการด้าเนินคอร์ด V - I  ในรูปแบบการเคลื่อน
ท้านองขาลงเป็นผลท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 13 จากนั้นเคลื่อน
ท้านองขาขึ้นด้วยขั้นคู่ M7 (โน้ต B) ค้างเสียงไปยังคอร์ด Am7 ท้าให้เกิดโน้ตเหนือ
โครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 9 และในช่วงท้ายประโยคพบการบรรเลงอาร์เปโจ Gmaj7 
เคลื่อนท้านองขาลงตามโครงเสียงประสานแบบตรงตัว (ตัวอย่างท่ี 5) 

ตัวอย่างที่ 5 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 71-75 

 

 ห้องที่ 76-77 พบการสร้างแนวท้านองด้วยรูปแบบเอนโคลเชอร์เคลื่อน
ท้านองขาลงด้วยโน้ตครึ่งเสียงเข้าหาโครงสร้างโน้ตในบันไดเสียง B เมเจอร์ ซึ่งเป็น
การบรรเลงที่ใช้รูปแบบเสียงประสานตรงตัวตามการด้าเนินคอร์ด จากนั้นเคลื่อน
ท้านองขาขึ้นด้วยโครงสร้างจากบันไดเสียงโฮลโทน (Whole tone) และขาลงด้วย
การใช้อาร์เปโจ Cm7 ในห้องที่ 78 เป็นผลท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างของคอร์ด
ล้าดับที่ 9, 11 อีกทั้งยังพบการใช้เทคนิคการบรรเลงข้ามสายที่มีระยะห่างของขั้นคู่
ท้านอง m14 และ M10 ซึ่งในโครงสร้างท้านองยังประกอบด้วยขั้นคู่ P5 และ P4 
จากนั้นเคลื่อนท้านองขาลง นอกจากนี้โครงสร้างแนวท้านองห้องที่ 78-79 ยังเกิด
โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ #11, 13, และ 9 ต่อมาเคลื่อนท้านองขาขึ้นด้วย  

ขั้นคู่ P4 เข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยครึ่งเสียง (โน้ต B♮) ค้างเสียงและจบประโยคด้วย
การบรรเลงอาร์เปโจ C#m7  (ตัวอย่างท่ี 6) 
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ตัวอย่างท่ี 6 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 76-80 

 

 ห้องที่ 81-83 พบการน้าเสนอโมทีฟหลักด้วยวิธีเคลื่อนท้านองขาขึ้นโดยใช้
การบรรเลงทรัยแอด C# เมเจอร์ ซึ่งเป็นการวางทรัยแอดซ้อน (Upper Structure 
Triad) ระหว่างคอร์ด Bmaj7 และ D7 ท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างล้าดับที่ 11, #9 
และ #11 จากนั้นเคลื่อนท้านองขาลงด้วยขั้นคู่ M3 ไปยังโน้ต E โน้ตล้าดับที่ 13 บน
คอร์ด Gmaj7 ต่อมาพบการพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการซ้้าโดยปรับระดับเสียงด้วยขั้นคู่
ทรัยโทนไปยังโน้ต Bb โน้ตล้าดับที่ #9 จากนั้นเคลื่อนท้านองขาลง-ขึ้น ด้วยโครงสร้าง
ของโน้ตโครมาติก ในลักษณะซีเควนส์ท้านองขั้นคู่ P4 และย่อลักษณะจังหวะโน้ต
ของกลุ่มโมทีฟสุดท้ายห้องที่ 84  

 ในส่วนห้องที่ 84-87 พบการใช้แนวคิดเทคนิคการบรรเลงแบบ “เมทริกซ์
ดิสเพลสเมนท”์ (Metric displacement) ซึ่งเป็นการบรรเลงในรูปแบบคลาดเคลื่อน
จากอัตราจังหวะที่เป็นจริง (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, 2558: 29) โดยการเคลื่อนท้านองขา
ลงด้วยบันไดเสียงโครมาติก ผสมผสานกับเทคนิคการบรรเลงข้ามสายแบบเพเดิลโน้ต 
(Padel note string skipping) อีกทั้งโครงสร้างของแนวท้านองยังเกิดโน้ตเหนือ
โครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 9, b9, #9, 11, #11, 13 และ b13 นอกจากนี้ในส่วนท้ายของ
แนวท้านองห้องที่ 88 พบการใช้ทรัยแอด Bb เมเจอร์ ระหว่างคอร์ด Fm7 และคอร์ด 
Bb7  ท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 13 พร้อมกับสร้างสีสันโดยการใช้
โน้ตล้าดับที่ 9 ท้าหน้าที่เป็นโน้ตผ่านเข้ามาในโครงสร้างแนวท้านอง (ตัวอย่างท่ี 7) 
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ตัวอย่างท่ี 7 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 81-88 

 

ห้องที่ 90 พบการบรรเลงอาร์เปโจ Cmaj7 เคลื่อนท้านองขาขึ้น และขาลง
ด้วยอาร์เปโจ Em7 ระหว่างคอร์ด Am7 กับ D7 เป็นผลท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้าง
คอร์ดล้าดับที่ 9, 13, 11 ต่อมาในส่วนท้ายห้องที่ 91-93 พบการสร้างรูปแบบแนว
ท้านองเอนโคลเชอร์เพ่ือเข้าหาการใช้บันไดเสียง C# โดเรียนในลักษณะการเคลื่อน
ท้านองขาขึ้น-ลง เพ่ิมสีสันแนวท้านองโดยการใช้ขั้นคู่ P4 บนการด้าเนินคอร์ด C#m7 
-  F#7 - Bmaj7 ท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ b13, 9 อีกท้ังในส่วนท้าย
ของโครงสร้างประโยคยังพบการใช้โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่  #11  
นอกจากนี้ห้องที่ 94-96 ยังพบการใช้เทคนิคการบรรเลงข้ามสายแบบเพเดิลโน้ต 
และการใช้ทรัยแอด Eb+ ในโครงสร้างแนวท้านอง (ตัวอย่างท่ี 8) 

ตัวอย่างท่ี 8 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 89-96 
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ห้องที่ 97-99 พบการใช้แนวคิดการพัฒนาแนวท้านองจากโมทีฟ A ห้องที่ 
71 (ตัวอย่างที่ 5) ในลักษณะซีเควนซ์ท้านองขั้นคู่ M2 เคลื่อนท้านองขาลงโดย
โครงสร้างของการบรรเลงอาร์เปโจ Bmaj7 - Amaj7 - Gmaj7 และ Fmaj7 จากนั้น
จบประโยคด้วยขั้นคู่ M6 ไปยังโน้ต Eb (R) ซึ่งการเคลื่อนแนวท้านองอยู่ระหว่าง      
การด้าเนินคอร์ด D7 -Gmaj7- Bb7  และ Ebmaj7 ซึ่งเป็นการด้าเนินคอร์ด V - I  - V 
- I  โดยยังคงรักษาโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างคอร์ด (ล้าดับที่ R, 3, 5) อีกทั้งผลจาก           
การบรรเลงอาร์เปโจยังท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 9, b9, #11 และ 
13 ต่อมาห้องที่ 100-103 เป็นการซ้้าโมทีฟที่มีลักษณะโครงสร้างเดิมจากที่กล่าว
ข้างต้น แต่มีการปรับเปลี่ยนโดยใช้ซีเควนซ์ท้านองเคลื่อนท้านองขาลงแบบโครมาติก 
ซึ่งประกอบด้วยการบรรเลงอาร์เปโจ Ebmaj7 -  C#maj7  -  Dbmaj7 - Cmaj7 และ 
Bmaj7 โดยยังคงรักษาโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างการด้าเนินคอร์ด รวมถึงยังส่งผลท้าให้
เกิดโน้ตเหนือโครงคอร์ดล้าดับที่ 9, b9, #9, 11, #11, 13 และ b13 (ตัวอย่างท่ี 9) 

ตัวอย่างที่ 9 การอิมโพรไวส์ห้องที่ 97-103 

 

 ห้องที่  105-107 จอห์นใช้ โครงสร้ า งการบรร เลงอาร์ เปโจ Ebmaj7                        

ในการน้าเสนอโมทีฟเคลื่อนท้านองขาขึ้นซึ่งเป็นการใช้เสียงประสานแบบตรงตัว 
จากนั้นเ พ่ิมองค์ประกอบของโน้ตตัวด้าสามพยางค์ (Quarter note triplet)                
ในลักษณะการบรรเลงซ้้าโน้ต (โน้ต D) และเคลื่อนท้านองขาลงแบบไดอาโทนิกจาก
นั้นข้างเสียงที่โน้ตตัวสุดท้าย (โน้ต B) ต่อมาใช้การพัฒนาโมทีฟโดยวิธีการซ้้าในส่วน
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จังหวะที่การค้างเสียงเข้าหากลุ่มโน้ตตัวด้าสามพยางค์  ซึ่งการเคลื่อนท้านองของ              
โมทีฟนั้นพบว่ามีลักษณะโครงสร้างเดิมทุกประการ แตกต่างกันเพียงสร้าง                              
ความน่าสนใจโดยการปรับระดับเสียงขึ้นขั้นคู่ M3 อีกทั้งการเลือกใช้โน้ตยังพบว่า                      
มีการใช้โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 11 และโน้ต R ในโครงสร้างคอร์ด
เช่นเดียวกัน (ตัวอย่างท่ี 10) 

ตัวอย่างที่ 10 การอิมโพรไวส์ห้องท่ี 105-109 

 

 ห้องที่ 122-125 พบการบรรเลงอาร์เปโจ Gmaj7 ในการเคลื่อนท้านองขา
ขึ้นและขาลงด้วยการบรรเลงอาร์โจ D7 ระหว่างการด้าเนินคอร์ด D7 -  Gmaj7               
ซึ่งท้าให้เกิดโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 11, 13 และ 9 จากนั้นเพ่ิมสีสันให้
แนวท้านองด้วยการใช้ขั้นคู่ +5 เพ่ือเข้าหาการเคลื่อนท้านองขาลงด้วยบันไดเสียง F#  
มิกโซลิเดียน ในการด้าเนินคอร์ด Gmaj7   C#m7   F#7   Bmaj7 เป็นผลท้าให้เกิด
โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ 11, 13 และ #11 รวมถึงยังพบการใช้โครงสร้าง
ลักษณะจังหวะของโน้ตตัวด้าสามพยางค์ในส่วนท้ายของประโยค (ตัวอย่างท่ี 11) 

 ตัวอย่างที่ 11 การอิมโพรไวส์ห้องท่ี 122-125 

 

 ห้องที่ 144-148 เริ่มการน้าเสนอโมทีฟหลักที่มีโครงสร้างการเคลื่อนท้านอง
ขาข้ึนด้วยขั้นคู่ P4, M2 และขาลง M2 จากนั้นพัฒนาโมทีฟด้วยการซ้้าจากโครงสร้าง
ส่วนย่อย โดยใช้การบรรเลงซีเควนซ์ท้านองจากโครงสร้างบันไดเสียงโฮลโทนเคลื่อน
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ท้านองขาลง ซึ่งพบว่าโครงสร้างของโมทีฟที่ถูกซ้้านั้น เป็นการเลือกใช้โน้ตเหนือ
โครงสร้างล้าดับที่ 11, 9 และ 13 แต่ยังคงรักษาความสัมพันธ์ของการด้าเนินคอร์ด
โดยใช้โน้ต R, 3 บนจังหวะหนัก ต่อมาห้องที่ 149-151 พบการซ้้ากลุ่มซีเควนซ์
ท้านองรูปแบบโครงสร้างเดิม แต่ใช้การปรับระดับเสียงขึ้นด้วยขั้นคู่ M3 อีกท้ังยังพบ
การใช้โน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ดล้าดับที่ #9, 11, 9 และยังคงรักษาความสัมพันธ์ของ
การด้าเนินคอร์ดโดยใช้โน้ต R, 3, 7 นอกจากนี้ยังใช้การพัฒนาโมทีฟในส่วนท้ายของ
ประโยคด้วยวิธีการย่อส่วนจังหวะ (ตัวอย่างที่ 12) 

ตัวอย่างที่ 12 การอิมโพรไวส์ห้องท่ี 144-151 

 

สรุป  
 การอิมโพรไวส์ของจอห์น ปาติตุสซี ในบทเพลงไจแอนท ์สเต็ปส์ ของผลงาน
อัลบั้มชุดนี้นั้น เป็นการบรรเลงร่วมกับกลองชุด ซึ่งไม่มีเครื่องดนตรีประเภทเสียง
ประสานมาบรรเลงประกอบ ท้าให้การสร้างแนวท้านองนั้น พบการเลือกใช้โน้ตที่มี
ความเป็นอิสระ แต่ยังคงรักษาโน้ตที่ส้าคัญของโครงสร้างเสียงประสาน เพ่ือแสดงถึง
การด้าเนินคอร์ดในระบบโคลเทรนเชนจ์ให้มีความอย่างชัดเจน โดยบทความ
สร้างสรรคน์ี้ได้สรุปรายละเอียดการวิเคราะห์คุณสมบัติเด่น 5 ประเด็นดังนี ้
 1. ด้านความสัมพันธ์ของลักษณะจังหวะการพัฒนาโมทีฟ พบการน้าเสนอ 
โมทีฟหลักในช่วงเริ่มต้นแนวท้านอง จากนั้นพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการซ้้าโดยมี
โครงสร้างลักษณะจังหวะ และขั้นคู่ท้านองรูปแบบคงเดิม แต่ใช้วิธีการสร้าง                                        
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ความน่าสนใจด้วยการซ้้าด้วยวิธีทดเสียง รวมถึงการพัฒนาจากส่วนย่อยท้านอง                                         
การย่อลักษณะจังหวะ การเพ่ิมโน้ต และการใช้ซีเควนส์ท้านอง อีกทั้งยังพบ                       
การน้าเสนอโมทีฟ A ที่ใช้ส้าหรับการด้าเนินแนวท้านองการอิมโพรไวส์เป็นระยะ 
และการใช้แนวคิดเมทริกซ์ดิสเพลสเมนท์ในการพัฒนาด้านลักษณะจังหวะของแนว
ท้านองให้มีความน่าสนใจ 
 2. ด้านโครงสร้างแนวท้านอง จากการวิเคราะห์พบว่าโดยส่วนมาก               
มีการเคลื่อนท้านองโดยใช้ขั้นคู่ P4, P5 รวมถึงยังพบขั้นคู่ทรัยโทน และออกเมนเท็ด             
ในบางช่วง อีกทั้งยังขยายไปถึงการใช้ขั้นคู่ผสมเช่น M10, m10, P11, +10, m13  
ซึ่งใช้รวมกับการเคลื่อนท้านองแบบเรียงเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจ นอกจากนี้
ยังใช้การบรรเลงเอนโคลเชอร์ ที่แสดงถึงส้านวนภาษาทางดนตรีแจ๊สกระแส                   
บีบอพ ในการเชื่อมโครงสร้างประโยคโดยปรากฏอยู่เป็นระยะของแนวท้านอง                  
การ อิมโพรไวส์ 
 3. ด้านเสียงประสานและการเลือกใช้โน้ต พบการบรรเลงอาร์เปโจเมเจอร์
ทบเจ็ด ไมเนอร์ทบเจ็ด และดอมินันท์ทบเจ็ด ตามโครงสร้างการด้าเนินคอร์ด รวมถึง
การใช้โน้ตร่วมของคอร์ด อีกทั้งยังใช้การบรรเลงอาร์เปโจเพ่ือให้เกิดโน้ตที่อยู่เหนือ
โครงสร้างคอร์ด เช่น วิธีการวางทรัยแอดซ้อน รวมถึงการใช้วิธีการเลือกโน้ตแบบ
เฉพาะเจาะจง และโน้ตผ่านในการก้าหนดโน้ตเป้าหมาย เพ่ือให้เกิดโน้ตส่วนขยาย
คอร์ดล้าดับที่ 9, b9, #9, 11, #11, 13, และ b13  
 4. ด้านบันไดเสียง พบการสร้างแนวท้านองโดยใช้บันไดเสียงเมเจอร์ ซึ่งเป็น
วิธีใช้ตามโครงสร้างเสียงประสานการด้าเนินคอร์ดแบบตรงตัว และบันไดเสียงอ่ืน
เพ่ือให้เกิดโน้ตส่วนขยายที่อยู่เหนือโครงสร้างคอร์ด โดยจากการวิเคราะห์นั้นพบ 
บันไดเสียงเพนตาโทนิก โฮลโทน อัลเทิร์ด รวมถึงการใช้โมด โดเรียน มิกโซลิเดียน 
และบีบอพมิกโซลิเดียน  
 5. ด้านเทคนิคการบรรเลง พบการใช้ เทคนิคการบรรเลงข้ามสายที่
ผสมผสานขั้นคู่ผสม และการใช้แบบเทคนิคเพเดิลโน้ต 
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การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง
ส าหรับวงเคร่ืองลมทองเหลืองห้าช้ิน 
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บทคัดย่อ 
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสงส าหรับวง

เครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น เป็นการน าบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9)       
ในล าดับที่ 8 มาเรียบเรียงส าหรับเพ่ือน ามาใช้ในการบรรเลงส าหรับวงเครื่องลม
ทองเหลืองห้าชิ้น และได้น ามาใช้ส าหรับบรรเลงประกวดวงดนตรีขนาดเล็ก          
ในรายการแข่งขันวงดนตรีในระดับชาติและนานาชาติ ที่ต้องการน าบทเพลงประจ า
ชาติหรือประพันธ์โดยนักประพันธ์ประจ าชาติของตนเอง 

การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง ในฐานะ
ของผู้เรียบเรียงได้น าเสนอแนวคิดของการเรียบเรียงที่มุ่งเน้นการด าเนินคอร์ดตาม
แบบบทเพลงพระราชนิพนธ์ต้นฉบับ เพ่ือด ารงความงดงามของท านองและคอร์ด            
บทเพลงต้นฉบับที่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้อย่างน่าประทับใจ มุ่งเน้นการสร้าง               
แนวท านองสอดประสานและองค์ประกอบอ่ืน ๆ ให้เป็นแบบเฉพาะของคุณลักษณะ
กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง โดยมีสีสันและเทคนิคของการบรรเลงที่น่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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Abstract  

An Arrangement of King Bhumibol Adulyadej’s song called 
“Blues Day” for Brass Quintet which eighth piece were composed by His 
Majesty King Bhumibol Adulyadej Maharaj Boromnathabophit (Rama IX) 
for brass quintet and ensemble contests in National and International 
Band Competitions. Who wants to bring the Thai song or Thai compose 
it by his own national composer. 

An Arrangement of Blues Day, as an arranger in the topics: 
emphasis on the implementation of chords based on the original of this 
piece. To maintain the beauty of the melody and chord progression of 
the original melody. Focus on creating harmony, melody and other 
elements a unique form of brass quintet features, with more interesting 
tone colors and instrumental techniques. 
 
Keywords: Arrangement, King Bhumibol Adulyadej’s Blues Day, Brass 
Quintet 
 
บทน า 
 บทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง (Blues Day) เป็นบทเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช               
บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9) ล าดับที่ 8 ทรงพระราชนิพนธ์เมื่อวันพุธที่ 3 กุมภาพันธ์ 
พ .ศ .  2492 ขณะประทับแรมบนภู เขาใน เมืองดาโวส์  ( Davos) ประเทศ
สวิตเซอร์แลนด์ (Switzerland) ต่อมาได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระเจ้า              
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วรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ นิพนธ์ค าร้องทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย 
(Kasetsart University, 2009 : ออนไลน์) บทเพลงมีการเรียบเรียงท านองด้วยบันได
เสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor) จึงมีลักษณะที่ ให้ความรู้สึก
หม่นหมอง เศร้าสร้อย ส าเนียงเพลงบลูส์ (Blues) บทเพลงมีอารมณ์บลูส์ (Blues) 
ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ก าเนิดขึ้นในประเทศสหรัฐอเมริกา เกิดจากการผสมผสานระหว่าง
อิทธิพลทางดนตรีหลายประเภทในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 (ศักดิ์ศรี  วงศ์ธราดล, 
2558 : 100) แตกต่างที่มีความละเมียดละไม นุ่มนวลกว่า ไม่แปร่งหู เรียบเรียงให้
เข้ากับจังหวะลีลาศ แต่จะยังอ้างว้าง เดียวดาย และเศร้าสร้อย เนื้อร้องภาษาไทย 
และภาษาอังกฤษมีความหมายใกล้เคียงกัน กล่าวถึงความรักเปรียบเทียบกับ
ธรรมชาติ ยามที่ได้อยู่เคียงคู่กัน ท้องฟ้าดูสดใส ยามไกลกันดังอาทิตย์อับแสง แต่แฝง
ความหวังไว้ในตอนเย็น ดังมีรับสั่งไว้ว่าในบทเพลงพระราชนิพนธ์ทุกเพลง ต้องทิ้ง
ท้ายไว้ด้วยความหวังให้กับชีวิต (Jurairat N., 2560 : ออนไลน์) 
 “ จวบจนทิวาเรืองงาม สบความรักยามคืนคง ” 

“ Again the sun will shine. That day I’ll make you mine ” 
 

 ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง
ส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ได้มีการน าออกแสดงในการแข่งขันวงดุริยางค์
เครื่องเป่านานาชาติ แห่งประเทศไทย ปี พ.ศ. 2562 (Thailand International 
Wind Symphony Competition 2019) บรรเลงโดยวง Zero Brass เมื่อวันที่                
4 เมษายน 2562 ณ หอแสดงดนตรีมหิดลสิทธาคาร ซึ่งเข้ารอบ 5 วงสุดท้าย (Final 
Round) ได้รับรางวัลวงดนตรียอดนิยม (Popular vote) ประเภท Class C ของ          
การประกวดดังกล่าว บทเพลงได้มีเทคนิคของการบรรเลง การประสานเสียงที่เหมาะ
ส าหรับน าไปใช้ในการประกวดโดยเป็นบทเพลงบังคับเลือกส าหรับการประกวด                                  
โดยผู้ประพันธ์เพลงชาวไทย  

ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง 
(Blues Day) ส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้ าชิ้น (Brass Quintet)  อยู่บน              
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บันไดเสียงดีไมเนอร์ (D Minor scale)  ซึ่งเป็นบันไดเสียงเดียวกันกับบทเพลง
ต้นฉบับ โดยภาพรวมท านองของบทเพลงและบันไดเสียงเป็นแบบบลูส์ (Blues 
Scale) ซึ่งมีลักษณะให้อารมณ์ที่เศร้าหมองตามคุณลักษณะเสียงของบันไดเสียง   
แบบไมเนอร์ และบทเพลงมีจังหวะช้า ท่วงท านองหลักของบทเพลงมีลักษณะ               
ของการบรรเลงเสียงยาว และแสดงเสียงประสานแบบไมเนอร์ และบลูส์ตลอด          
ทั้งบทเพลง ซึ่งบทเพลงพระราชนิพนธ์ในหลากหลายบทเพลงมีการใส่คอร์ดที่แปลก
ใหม่ท าให้เกิดเสียงประสานที่มีสีสัน เมื่อประกอบกับลีลาจังหวะที่มีความหลากหลาย 
ท าให้บทเพลงพระราชนิพนธ์มีความไพเราะ (มนสิการ เหล่าวานิช และวิชฎาลัมพก์ 
เหล่าวานิช, 2561 : 75) ดังนั้น บทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง เป็นหนึ่ง             
ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีความน่าสนใจ และเลือกน ามาใช้ในการเรียบเรียงเสียง
ประสานส าหรับวงเครื่องลมทองเหลือห้าชิ้น ผู้เรียบเรียงจึงมีแนวคิดในการเรียบเรียง
ให้แนวเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละแนว มีบทบาทที่ผลัดเปลี่ยนกันแสดงโน้ต              
ในลักษณะพิเศษ และสอดแทรกเทคนิคการบรรเลงส าหรับเครื่องลมทองเหลือง           
ที่เป็นสีสันให้บทเพลงมีความน่าสนใจมากขึ้น  

คุณลักษณะของการบรรเลงวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ซึ่งมีจ านวนเครื่อง
ดนตรีน้อยชิ้น ส่งผลต่อสีสันของบทเพลงที่บรรเลงออกมา ดังนั้น ในลักษณะของ           
การเรียบเรียงบทเพลงส าหรับวงประเภทดังกล่าว ในแต่ละแนวเสียงของเครื่องดนตรี
จะต้องมีหน้าที่บรรเลงแบบผลัดเปลี่ยนสลับบทบาทรับ-ส่งซึ่งกันและกัน โดยผลัดกัน
เป็นท านองหลัก ท านองประสาน เป็นจังหวะหรือท่วงท านองอ่ืน ๆ ท าให้แสดงถึง
คุณลักษณะและศักยภาพความสามารถของผู้บรรเลงมากขึ้นต่อการรับผิดชอบ
บทบาทหน้าที่ของตนเองตลอดการบรรเลงบทเพลงในแต่ละเพลง ทั้งนี้  ส าหรับ           
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง ส าหรับวงเครื่อง
ลมทองเหลืองห้าชิ้น จึงมีความน่าสนใจในด้านของแนวคิดในการใช้เทคนิค ท านอง 
และกลุ่มโน้ตที่ท าให้เกิดมีสีสันของบทเพลงมากยิ่งขึ้นในรูปแบบของบทเพลงที่
บรรเลงด้วยวงประเภทดังกล่าว และเป็นการน าเสนอแนวคิดทางการเรียบเรียงที่
แบ่งเป็นประเด็นในการอธิบายในส่วนต่าง ๆ ของแต่ละส่วนในบทเพลงได้ดังนี้ 
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แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน  

 บทเพลงมีลักษณะของการแบ่งส่วนของท านองต่าง ๆ ออกเป็น 10 ส่วน 
ได้แก่ ส่วนน า ( Introduction) และส่วนท านองของบทเพลงตั้ งแต่ส่วน A - I                     
มีลักษณะของการเรียบเรียงผลัดเปลี่ยนบทบาทหน้าที่ของการบรรเลงท านองหลัก
ของแต่ละแนวเสียงของวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น และสร้างความน่าสนใจที่แนว
สอดประสานโดยไม่กระทบกับคอร์ดของบทเพลงต้นฉบับ ซึ่งรายละเอียดของแนวคิด
การเรียบเรียงเสียงประสานแบ่งออกเป็นส่วนต่าง ๆ ทั้ง 10 ส่วน ได้ดังนี้ 

1. ท่อนน า (Introduction) ห้องเพลงที่ 1-5 ผู้เรียบเรียงมีแนวคิดของการใช้
แนวเสียงทูบา (Tuba) เป็นการเดินท านองแนวเบส (Bass) ให้เกิดความเด่นชัด เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงความเศร้าหมองในลักษณะเสียงของบันไดเสียงไมเนอร์  ในขณะที่ 
แนวเสียงอ่ืน ๆ เป็นการบรรเลงเสียงโน้ตยาวสอดรับกับแนวเสียงของทูบา ด าเนิน
คอร์ด เป็นหลัก เช่น Dm11, Dm11#5 (Bb6/D),  E dim7/D และ G6/D โดย              
ในแต่ละแนวเสียงมีการเปลี่ยนโน้ตเพ่ือสร้างสีสันของคอร์ดใหม่ ๆ แต่ใช้ในลักษณะ
ของการเป็นแนวสอดประสานเท่านั้น ส่วนในห้องเพลงที่ 5 มีการใช้แนวเสียงทูบา
บรรเลงรับในจังหวะที่ 4 ของห้องเพลงดังกล่าว เพ่ือเกิดความหนาแน่นของคอร์ด 
และคอร์ด A7 ที่ส่งเข้าคอร์ด Dm ในห้องเพลงต่อไป  

 
 
 
 
 
 
       

ภาพที่ 1 ท่อนน า ห้องเพลงที่ 1-5 



128 | B a n s o m d e j  M u s i c  J o u r n a l :  V o l . 2  N o . 2  

 

 2) ท านองส่วน A ห้องเพลงที่ 6- 13 เข้าสู่การเริ่มต้นของท านองหลักด้วย
แนวเสียงทรัมเป็ต 1 ซึ่งเป็นจุดเชื่อมต่อระหว่างคอร์ดในห้องเพลงที่ 5 คอร์ด A7 โดย
แนวเสียงทรัมเป็ต 1 บรรเลงโน้ต  A ในคอร์ด และบรรเลงซ้ าโน้ตเดิม (Common 
tone) เพ่ือไปสู่คอร์ด Dm ในห้องเพลงที่ 6 และค่อย ๆ เข้าสู่ท านองหลักในโดยให้มี
เสียงของท านองหลักในแนวเสียงทรัมเป็ต 1 เพื่อเป็นโน้ตเริ่มต้นของท านองหลัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ห้องเพลงที่ 4-6 การเชื่อมต่อระหว่างท่อนน า และส่วน A 
 

     จากภาพที่ 2 ห้องเพลงที่ 4-6 การเชื่อมต่อระหว่างท่อนน า และส่วน A 
แนวท านองทูบา มีการเปลี่ยนแปลงการเดินแนวเบสในจังหวะที่แตกต่างไปจากท่อน
น า เพื่อให้ท านองสามารถด าเนินต่อไปข้างหน้า 

 
 

     
 
 

ภาพที่ 3 แนวเสียงทูบาท่อนน า และส่วน A 
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 จากภาพที่ 3 แนวเสียงทูบาท่อนน า และส่วน A มีลักษณะของการเดิน
ท านองแนวเบสที่แตกต่างกันแบบการมุ่งเข้าสู่ห้องเพลงถัดไป คล้ายเป็นการตั้ง
จังหวะให้กับแนวเสียงอ่ืน ๆ และให้ท านองมีการด าเนินจังหวะไปข้างหน้าเชื่อม
รอยต่อของแต่ละห้องเพลงอย่างสม่ าเสมอกัน รวมถึงการใช้เทคนิคของจังหวะขัด 
(Syncopation)  คือการเน้นจังหวะเบา หรือให้ความส าคัญกับจังหวะเบามากกว่า
จังหวะหนักท าให้ขัดความรู้สึกที่ไม่เป็นไปตามโครงสร้างของอัตราจังหวะ เป็นเทคนิค
หนึ่งที่สร้างรสชาติให้กับบทเพลง (วรินธร สีเสียดงาม, 2555 : 30 อ้างถึงณรุทธ์            
สุทธจิตต์, 2548) และเครื่องหมายเน้น (Accent) ก ากับความชัดเจนของแนวเบส  
 
 
 
 

 ภาพที่ 4 การใช้สามพยางค์ระหว่างแนวเสียงฮอร์น และทรอมโบน 
 

จากภาพที่ 4 การใช้สามพยางค์ระหว่างแนวเสียงฮอร์น และทรอมโบน   
แนวเสียงฮอร์นในห้องเพลงที่ 10 มีการบรรเลงเทคนิคในส าเนียงสามพยางค์ด้วย
เขบ็ต 2 ชั้น ให้เกิดลูกเล่นสอดแทรกท านองที่ก าลังด าเนินอยู่ระหว่างแนวเสียง
ทรัมเป็ต 1 และแนวเสียงทรัมเป็ต 2  สอดรับกับท านองในห้องเพลงที่ 12 แนวเสียง
ฮอร์น และทรอมโบน บรรเลงท านองในส่วนสามพยางค์ (Triple) ซึ่งอยู่บนบันได
เสียงดีฮาร์โมนิกไมเนอร์ (D Harmonic minor Scale) โดยมีรูปแบบของการสร้าง
แนวเสียงแบบขยายส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) ซึ่งเป็นเทคนิคการขยาย
ส่วนลักษณะจังหวะให้มีความยาวเป็น 2 เท่าหรือยาวกว่าโน้ต โดยรักษาท านองเดิม
ไว้ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554 :22) โดยมีระดับเสียงหลักอยู่บนคอร์ด Dm รองรับ           
การประสานของการบรรเลงส่วนสามพยางค์ดังกล่าวของแนวเสียงทรอมโบน  

 
 
 



130 | B a n s o m d e j  M u s i c  J o u r n a l :  V o l . 2  N o . 2  

 

3) ท านองส่วน B ห้องเพลงที่ 14-21 เป็นท านองต่อเนื่องจากส่วน A                
ซึ่งสลับการบรรเลงท านองหลักระหว่างแนวเสียงทรัมเป็ตและฮอร์น โดยท านองส่วน 
B แนวเสียงฮอร์นจะรับหน้าที่ในการบรรเลงท านองหลักแทนแนวเสียงทรัมเป็ต 
เนื่องจากบทเพลงนี้มีท านองที่ซ้ าทวนอยู่บ่อยครั้ง ผู้เรียบเรียงจึงใช้ลักษณะของ            
การเปลี่ยนคุณลักษณะเสียงของเครื่องดนตรี โดยผลัดหน้าที่กันบรรเลงท านองหลัก
เพ่ือให้เกิดสีสันของเสียงที่แตกต่างกันในวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้นได้เป็นอย่างดี  
นอกจากนี้ ยังมีแนวเสียงทรอมโบนที่มีการบรรเลงในท านองเคลื่อนไหวในขณะที่
ท านองหลักก าลังบรรเลงโน้ตเสียงยาว เพ่ือให้เกิดการเคลื่อนไหวในขณะที่ท านอง
หลักก าลังหยุดนิ่ง 

 
    
 
 
 

 
 

ภาพที่ 5 ท านองสอดประสาน (Counter Melody) 

จากภาพที่ 5 ท านองสอดประสาน (Counter Melody) ห้องเพลงที่ 13-18 
แนวเสียงฮอร์นเป็นท านองหลัก และแนวเสียงทรอมโบนเป็นท านองสอดประสาน 
แบบการไล่เลียน (Imitation) ของท านองหลักซ่ึงกันและกัน  

 

 
 
 

 
ภาพที่ 6 ท านองส่วน B ห้องเพลงที่ 14-17 
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ทรอมโบนมีการบรรเลงเทคนิคสไลด์เสียง (Glissando) ซึ่งเป็นเทคนิค             
ที่มีคุณลักษณะเฉพาะของเครื่ องดนตรีทรอมโบน  ท าให้ท านองในส่วน B                        
มีความน่าสนใจ เนื่องจากบทเพลงมีการกลับมาบรรเลงของท านองหลักอยู่บ่อยครั้ง 
ผู้เรียบเรียงจึงต้องการให้มีการบรรเลงโดยใช้เทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ
แต่ละแนวเสียงเครื่องดนตรีในวง อย่างเช่น ทรอมโบน ที่มีความโดดเด่นเรื่องเทคนิค
ของการสไลด์ เพ่ือให้ท านองหลักที่กลับมาในแต่ละครั้งมีความน่าสนใจ ท าให้เกิด
ความโดดเด่นของแนวเสียงเครื่องดนตรีทั้ง 2 ได้อย่างสวยงาม 
 

           Section A ห้องเพลงที่ 11-13 
           

 
 
 
 
           

           Section B ห้องเพลงที่ 18-21 
 

 

   

ภาพที่ 7 ท านองสอดประสานรูปแบบจังหวะเดียวกัน 

จากภาพที่ 7 Section A ห้องเพลงที่ 11 แนวท านองของฮอร์น มีการใช้
เทคนิคโน้ตสามพยางค์ ในขณะที่ทรอมโบนก าลังบรรเลงโน้ตเสียงยาว และใน 
Section B ห้องเพลงที่ 20 ได้น ารูปแบบจังหวะในแนวฮอร์น ปรากฏอีกครั้งในแนว
ทรัมเป็ต 2 ในห้องเพลงที่ 20  

4) ท านองส่วน C ห้องเพลงที่ 22-29 มีลักษณะของการเปลี่ยนจังหวะโดย
เพ่ิมสัดส่วนของจังหวะให้แข็งแรงด้วยการใช้ส าเนียงเสียง (Articulation) ของโน้ต
สั้น-ยาว ตามแบบแผนจังหวะ (Rhythmic patterns) ที่บรรเลงไปพร้อมๆกัน
ระหว่างแนวเสียงทรัมเป็ต และฮอร์น รวมถึงการผลัดเปลี่ยนบทบาทของแนวเสียง
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ทรอมโบนบรรเลงเป็นท านองหลักในส่วนถัดไป และสลับบทบาทหน้าที่ของแนวเสียง
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่เหลือ เป็นจังหวะสอดรับกับแนวเสียงทูบาที่บรรเลงแนวเบส
แบบเดิม 

 

       
         

 
 
 

ภาพที่ 8 ส่วน C ห้องเพลงที่ 22-24 

จากภาพที่ 8 ส่วน C ห้องเพลงที่ 22-24 ลักษณะของสัดส่วนจังหวะ                 
ในแนวเสียงทรัมเป็ต 2 และฮอร์น ที่บรรเลงเป็นจังหวะชัดเจนมากขึ้น เพ่ือให้เกิด
ความแตกต่างระหว่างส่วน A และ B ที่ผ่านมา เนื่องจากแนวเสียงของทูบาที่บรรเลง
เป็นแนวเสียงเบส ยังคงบรรเลงในลักษณะจังหวะของสัดส่วนแบบเดิมจากส่วน B 
อย่างต่อเนื่อง  

 
ภาพที่ 9 ส่วน C ห้องเพลงที่ 26-29 
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 จากภาพที่ 9 ส่วน C ห้องเพลงที่ 26-29 มีลักษณะของท านองที่ชัดเจนมาก
ขึ้น โดยเปลี่ยนบทบาทในส่วนท้ายประโยคของท านองให้กับแนวเสียงของ Trumpet 
1 ได้บรรเลงท านองที่เกิดความเด่นชัดทั้งระดับเสียงดัง (Forte) และช่วงเสียงที่สูงขึ้น
คู่ 8 (Octave) โดยมีแนวเสียงของทรัมเป็ต 2 ฮอร์น และทรอมโบน ที่มีการใช้
ลักษณะของกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น (Sixteenth notes) ให้มีระดับเสียงค่อย ๆ ดังขึ้น 
(Crescendo) เพ่ือส่งให้ท านองดูมีความเด่นชัดให้กับแนวเสียงทรัมเป็ต 1 ที่บรรเลง
ท านองหลักได้มากยิ่งขึ้น 
 ส่วนท้ายของส่วน C ห้องเพลงที่ 28-29 แนวเสียง Trumpet 2, Horn, 
Trombone และ Tuba มีลักษณะของการใช้เทคนิคบรรเลงเพ่ือเลียนแบบเสียงของ
ระฆัง (Bell tone) ร่วมกับเทคนิคการบรรเลงแยกโน้ต (Arpeggiando) ซึ่งเทคนิค
ดังกล่าว เป็นเทคนิคการบรรเลงโน้ตทีละตัวของคอร์ดแบบอาร์เปโจ (Arpeggio) 
คล้ายการบรรเลงฮาร์ป (Harp) ซึ่งไม่บรรเลงโน้ตทุกตัวพร้อมกัน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 
2554 : 19) 
 5) ท านองส่วน D ห้องเพลงที่ 30-37 มีลักษณะของการแสดงเอกลักษณ์ของ
แต่ละแนวเสียงให้โดดเด่น เช่น แนวเสียง Trumpet 2 บรรเลงท านองหลัก และกลุ่ม
แนวเสียงอ่ืนๆบรรเลงในแนวท านองสอดประสานให้แสดงบทบาทเพ่ือผลัดเปลี่ยน
ตามช่วงเวลาที่ไม่ทับซ้อนกัน เป็นการแสดงเอกลักษณ์และสีสันของท านองของแต่ละ
แนวเสียงที่แตกต่างกันไปกับส่วนอื่นๆท่ีผ่านมา 
 6) ท านองส่วน E ห้องเพลงที่ 38-42 เป็นการน าท านองจากท่อนน ากลับมา
ใช้ใหม่ โดยมีการใช้คอร์ดและแนวประสานเช่นเดิม แต่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
จังหวะแทนในแนวเสียงทรัมเป็ต 2 ฮอร์น และทรอมโบน  
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ภาพที่ 10 ท านองส่วน E การกลับมาของท านองของท่อนน า 
 

 
  

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 11 ท านองท่อนน า ห้องเพลงที่ 1-5 

จากภาพที่ 10 ท านองส่วน E และภาพที่ 11 ท านองท่อนน า ผู้เรียบเรียง
ต้องการให้เกิดความแตกต่างแทนที่จะมีการกลับมาของท านองเดิมในท่อนน าเช่นเดิม 
แต่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะให้มีการเน้นเสียง (Accent) แบบไล่จังหวะ
ต่อเนื่องจากอย่างชัดเจน ท าให้เกิดมิติของเสียงในการไล่สีสันของเสียงแทนการใช้
ลักษณะการบรรเลงโน้ตเสียงยาวเท่ากันทุก ๆ แนวเสียงของเครื่องดนตรี 
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7) ท านองท่อน F-I ห้องเพลงที่ 43 จนจบบทเพลง มีดังนี้ 
  

 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 12 ท านองส่วน F น ามาจากท านองส่วน A 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

                      
ภาพที่ 13 ท านองส่วน G น ามาจากท านองส่วน B 
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ภาพที่ 14 ท านองส่วน H น ามาจากท านองส่วน C 
 
 
 
 
 
 
 

   

 

ภาพที่ 15 ท านองส่วน I น ามาจากท านองส่วน D 
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การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสงส าหรับ 
วงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น เป็นการแสดงแนวคิดของการเรียบเรียงให้กลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองได้แสดงสีสันและเทคนิคของการบรรเลงภายใต้ของการด าเนินคอร์ด          
ที่เป็นไปตามบทเพลงพระราชนิพนธ์ต้นแบบ  โดยมุ่งเน้นในแนวท านองประสานและ
เทคนิคที่ท าให้บทเพลงมีสีสัน การบรรเลงด้วยบทบาทของแต่ละแนวเสียงแบบ           
การสลับผลัดเปลี่ยนตามช่วงเวลาสั้น ๆ ที่ไม่ทับซ้อนกัน เพ่ือให้บทเพลงยังคง             
มีความดั้งเดิม เช่น การบรรเลงท านองหลักในแนวเสียงบางส่วน และแนวเสียงส่วน               
ที่เหลือจะมีส่วนเสริมแนวสอดประสานสอดรับกันอย่างต่อเนื่อง และมีการใช้เทคนิค
ของการขยายส่วนจังหวะและท านองทดแทนการปรับเปลี่ยนรูปแบบคอร์ดต่าง  ๆ                                 
ของบทเพลงให้เหมาะส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้นที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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  สรรพสิ่งในโลกล้วนเป็นอนิจจัง ไม่คงที่ เกิดดับ เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด สังคม
และวัฒนธรรมก็เช่นกัน ไม่ว่าอยู่ส่วนใดของโลก ล้วน ไม่สามารถด ารงอยู่โดย
ปราศจากการเปลี่ยนแปลง การศึกษาประเด็นการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีได้รับ 
ความสนใจอย่างมากในกลุ่มประเทศที่พัฒนาแล้ว โดยการศึกษาการเปลี่ยนแปลง
ด้านดนตรี ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงด้านวัฒนธรรมจะน าไปสู่การ ใช้เป็นผล
การศึกษาเพ่ือก าหนดแนวทางในการบริหารประเทศให้สอดคล้องกับวัฒนธรรม 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560: 1-2) ค ากล่าวข้างต้นผู้วิจารณ์ได้ยกมาจากส่วนหนึ่งของ
หนังสือ ซึ่งแสดงให้เห็นสัจธรรมของทุกสรรพสิ่งในโลกที่ย่อมเปลี่ยนแปลงไปตาม
กาลเวลา ไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่ไม่เปลี่ยนแปลง แม้กระทั้งความจริงในวันนี้ ก็อาจ
เปลี่ยนไปได้เมื่อมีการพิสูจน์ความจริงในเวลาต่อมา และไม่มีความรู้ใดที่ไม่สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้  ไม่ เช่นนั้นมนุษย์ ในยุคสมัยนี้ก็คงเชื่ อว่าโลกแบน หนังสือ                                                 
การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีเล่มนี้ ผู้เขียนคือ รศ.ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ซึ่งถือได้ว่า
เป็นนักดนตรีและนักวิชาการดนตรีที่ปรากฏงานวิชาการอย่างต่อเนื่อง โดยมีแนวคิด
ที่ก้าวหน้าตลอดมา ผู้วิจารณ์จึงขอหยิบยกหนังสือเล่มนี้ขึ้นมาวิพากษ์วิจารณ์เพ่ือเป็น
ประโยชน์ต่อไป  
  การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี หมายถึงการเปลี่ยนแปลงของเสียงที่เกี่ยวข้อง
กับองค์ประกอบของจังหวะ ท านอง สุ้มเสียง การประสานเสียง ขับร้องที่ปรากฏ    
ในระยะเวลาหนึ่งและได้เปลี่ยนแปลงไปในระยะเวลาต่อไป (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 
2560: 3) ส าหรับในประเทศไทย ผู้วิจารณ์ได้เล็งเห็นว่าประเด็นการเปลี่ยนแปลงทาง
ดนตรีเป็นประเด็นทางวิชาการดนตรีที่น่าสนใจอย่างมาก แต่กลับได้รับความสนใจ 
ในเชิงวิชาการค่อนข้างน้อย เพราะเนื่องจากในแวดวงวิชาการดนตรี นักวิชาการ
ดนตรีมักจะใช้กรอบแนวคิดเชิงเดี่ยว แนวคิดที่เป็นศาสตร์เฉพาะทางดนตรีหาไม่ได้
มองทะลุกรอบแนวคิด น าแนวคิดทางสังคมวิทยา มานุษยวิทยาหรือแนวคิดชุด
ความรู้ อ่ืนเข้ามาใช้ในการท าความเข้าใจดนตรี จึงท าให้ไม่เกิดมิติที่รอบด้าน                  
ในการศึกษา และเกิดงานที่ตื้นเขินในเชิงวิชาการ ผู้วิจารณ์จึงขอน าเสนอหนังสือเล่มนี้
มาเพ่ือวิพากษ์วิจารณ์มุมมองของหนังสือเล่มนี้ 
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  หนังสือเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีเล่มนี้จัดได้ว่าถูกเขียนขึ้นจากมุมมอง
ของดนตรีวิทยา หรือมานุษยวิทยาดนตรี มองในภาพกว้างของสังคม พร้อมศึกษา
ปรากฏการณ์และพฤติกรรมของมนุษย์  จากนั้นได้อธิบายประวัติศาสตร์                                        
คติความเชื่อ จารีตประเพณี ผ่านเรื่องราวของเสียงและดนตรี ซึ่งได้ท าการอธิบายถึง
สิ่งที่ เป็นเนื้อหาของดนตรี (In music) และบริบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรี (Music 
context or about music) จึงท าให้หนังสือการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีเล่มนี้
สามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในกรณีต่าง ๆ ได้
และยังมีคุณประโยชน์ต่อการใช้เป็นแนวทางในชุมชนวิชาการทางดนตรีได้อีกด้วย  
 อย่างไรก็ตามในฐานะที่ผู้วิจารณ์หนั งสือเล่มนี้  มีความสนใจประเด็น
การศึกษาทางดนตรีวิทยาโดยทั่วไปและรวมไปถึงงานวิชาการด้านดนตรี หนังสือเล่มนี้
ไม่ได้เพียงแต่มุ่งชี้ให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางด้านดนตรีในมุมมองเชิงเดี่ยว แต่ยัง
สะท้อนความทับซ้อนกันอยู่ของความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับบริบททางสังคม 
วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง เพราะปรากฏการณ์ทางด้านสังคมและวัฒนธรรม
ไม่ได้เกิดขึ้นในระนาบเดี่ยว โดยผู้เขียนได้แสดงให้เห็นถึงวิธีคิดเชิงซ้อนมองในบริบท
ต่าง ๆ เพ่ือออกแบบวิธีการศึกษาให้มีความสอดคล้องและตอบค าถามงานการศึกษา
อย่างมีระบบระเบียบ หนังสือเล่มนี้จึงเป็นต้นทางของการจุดประกายทางการศึกษา
ด้านดนตรีอีกเล่มของการศึกษาดนตรี ตลอดจนยังสามารถเป็นเครื่องมือและวิธีการ
ในการเปิดประตูสร้างองค์ความรู้ต่อการศึกษางานวิชาการด้านดนตรีได้อีกด้วย  

โครงสร้างเนื้อหาของหนังสือ 
  หนังสือเล่มนี้น าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี                
โดยได้แบ่งเป็น 10 บท คือ (1) แนวคิดพ้ืนฐานในการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี                  
(2) ความสัมพันธ์และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรีของประเทศใน                     
อนุภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขงกรณีไทย-ลาว (3) อิทธิพลของวัฒนธรรมอินเดี ยกับ                    
การเปลี่ยนแปลง และการสร้างเอกลักษณ์ของดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้                 
(4) การเปลี่ยนแปลงในระบบครอบครัวนักดนตรีไทย (5) การเปลี่ยนแปลงใน
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วัฒนธรรมดนตรีปี่พาทย์มอญ (6) การเปลี่ยนแปลงของวงโปงลางพ้ืนเมืองอีสาน                                  
(7) ภาษาผิดเพ้ียน ความหมายเปลี่ยนแปลง เมื่อขงเบ้งลวงสุมาอ้ีขึ้นไปนั่งบนก าแพง
แกล้งดีดฉิน (8) พิณในพระไตรปิฎก การเปลี่ยนแปลงความหมายของเครื่องดนตรีใน
งานศิลปกรรมของไทย (9) การเปลี่ยนแปลงในดนตรีชนเผ่ากึมมุ ในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว (10) การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในยุคโลกาภิวัตน์                    
ซึ่งทั้ง 10 บท ผู้วิจารณ์สามารถจ าแนกเนื้อหาออกเป็น 2 ส่วนส าคัญ ส่วนที่ 1 เป็น
แนวคิดพ้ืนฐานการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และส่วนที่ 2 เป็นการน าเอาแนวคิด             
การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในส่วนที่ 1 มาเป็นแนวทางในการศึกษาการเปลี่ยนแปลง
ทางดนตรีในประเด็นต่าง ๆ มีสาระส าคัญที่น่าสนใจดังนี้ 

 ส่วนที่ 1 แนวคิดพ้ืนฐานการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี (ประกอบไปด้วยเนื้อหา
ในบทที่ 1-3) 
  ผู้เขียนเริ่มต้นด้วยการอธิบายถึงแนวคิดพ้ืนฐานการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
โดยได้ยกสัจธรรมของสรรพสิ่ งที่ ไม่สามารถด ารงคงอยู่ ได้ โดยปราศจาก                     
การเปลี่ยนแปลง ซึ่งได้เสนอไว้ว่าในประเทศไทยนั้นพบงานศึกษาการเปลี่ยนแปลง
ทางดนตรีน้อยมาก อีกทั้งยังชี้ไว้ว่า รสนิยมและจินตนาการของมนุษย์ล้วนเกี่ยวข้อง
และเชื่อมโยงกับบริบทของสังคม ทั้งในด้านเวลา สถานที่และสถานการณ์ ดังนั้นเมื่อ
สังคมเปลี่ยนมนุษย์ มนุษย์ก็เปลี่ยนดนตรีเช่นกัน การจะเข้าใจการเปลี่ยนแปลงทาง
ดนตรีซึ่งมีเหตุปัจจัยเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์และสังคมจึงจ าเป็นต้องเข้าใจแนวคิด 
ที่มาของการเปลี่ยนแปลง โดยผู้เขียนได้ให้ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทาง
ดนตรี หมายถึงการเปลี่ยนแปลงของเสียงที่เกี่ยวข้องกับองค์ประกอบของจังหวะ 
ท านอง เสียง การประสานเสียง ขับร้องที่ปรากฏในระยะเวลาหนึ่งและเปลี่ยนแปลง
ไปสู่อีกระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีนั้นย่อมยึดโยงกับบริบททาง
สังคม ทั้งเศรษฐกิจ การเมือง สังคมหที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  
 แนวคิดและรสนิยมที่แตกต่างกันของมนุษย์ ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ดนตรี
ในหลายรูปแบบ ในลักษณะเช่นเดียวกันสังคมที่มีเงื่อนไขหรือกรอบของสังคมที่
แตกต่างกันไม่ว่าจะอยู่ในช่วงเวลาหนึ่งเวลาใด ย่อมส่งผลให้เกิดความหลากหลายทาง
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ดนตรีด้วยเช่นกัน หากจะท าความเข้าใจดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นในช่วงหนึ่งเวลาใด               
จึ งจ า เป็นต้องเข้ า ใจแนวคิดของมนุษย์ ในฐานะที่ เป็นผู้สร้ างสรรค์ผลงาน                        
ในขณะเดียวกันก็ต้องท าความเข้าใจบริบททางสังคม (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560: 3)  
ที่มีอิทธิพลต่อแนวคิดในช่วงเวลาดังกล่าวควบคู่ไปด้วย  
 โดยปัจจัยของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สามารถแบ่งได้ 2 ปัจจัย ดังนี้ 
   1.  ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับนักดนตรี 
   1.1  เกิดจากการลืม 
    1.2  เกิดจากการเสริมแต่ง 
   2.  ปัจจัยภายนอก 
    1.1  การรับวัฒนธรรมดนตรีจากภายนอก 
    1.2  การตกเป็นอาณานิคม 
    1.3 การปฏิวัติวัฒนธรรม 
    1.4 การเคลื่อนย้ายของประชากร 

 นอกจากนี้แล้วหนังสือเล่มนี้ยังได้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมในกลุ่ม
ประเทศต่าง ๆ ที่มีลักษณะเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน มีภูมิหลังและพัฒนาการร่วมกันจน
สามารถพัฒนาเปลี่ยนแปลงกลายมาเป็นอัตลักษณ์ประจ าถิ่น ประจ าชาติ                    
ล้วนแล้วแต่มีความทับซ้อนกันอยู่ของวัฒนธรรมของภูมิภาค ซึ่งจะเห็นได้ว่าดนตรี
ไม่ได้อยู่อย่างโดดเดี่ ยวเพียงวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ ง ล้วนแล้วเกิดขึ้น
เปลี่ยนแปลงทางกลางการปฏิสัมพันธ์ในระดับชาวบ้าน ระดับชุมชน ระดับทวีป 
ดนตรีจึงมีความคล้ายคลึง เชื่อมโยงผ่านมิติทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ  

 ส่วนที่ 2 เป็นการน าเอาแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในส่วนที่ 1               
มาเป็นแนวทางในการศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี ในประเด็นต่าง ๆ โดยมี
ประเด็นหัวข้อดังนี้  

- การเปลี่ยนแปลงในระบบครอบครัวนักดนตรีไทย  
- การเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมดนตรีปี่พาทย์มอญ 
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- การเปลี่ยนแปลงของวงโปงลางพ้ืนเมืองอีสาน 
- ภาษาผิดเพ้ียน ความหมายเปลี่ยนแปลง เมื่อขงเบ้งลวงสุมาอ้ีขึ้นไปนั่งบน

ก าแพงแกล้งดีดฉิน  
- พิณในพระไตรปิฎก การเปลี่ยนแปลงความหมายของเครื่องดนตรีในงาน

ศิลปกรรมของไทย  
- การเปลี่ยนแปลงในดนตรีชนเผ่ากึมมุ ในสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว 
- การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในยุคโลกาภิวัตน์ 

  ผู้เขียนได้สะท้อนถึงระบบการสืบทอดดนตรีของภูมิภาคอุษาคเนย์ ตลอดจน
วัฒนธรรมของชาวตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งไม่ค่อยได้มีการจดบันทึก เป็นการถ่ายทอด
แบบมุขปาฐะ เมื่อมีการถ่ายทอดต่อมาย่อมมีการผิดเพ้ียนไปตามกาลเวลา อีกทั้งยัง
ต้องมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย มีการรับวัฒนธรรมของชาวต่างถิ่นเข้ามา               
ซึ่งผู้เขียนได้ยกตัวอย่าง เช่น การเปลี่ยนแปลงในระบบครอบครัวนักดนตรีไทย โดย
ได้อธิบายถึงสภาพสังคมไทยที่เปลี่ยนแปลงไปจากสังคมเกษตรกรรม โดยเข้าสู่              
ยุคสังคมทุนนิยม เมื่อสังคม การเมือง เศรษฐกิจได้ปรับเปลี่ยนไปย่อมส่งผลต่อ
รูปแบบรสนิยมของดนตรี เมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยนแปลงไปจึงท าให้สมาชิก
ครอบครัวนักดนตรีบางท่าน จ าเป็นต้องเลือกเส้นทางประกอบอาชีพที่แตกต่างไป
จากเดิม ย่อมส่งผลกระทบต่อระบบครอบครัวนักดนตรีไทย 
  สภาพทางเศรษฐกิจและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป เงินเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับ   
ทุกคน นักดนตรีทุกคนมีภาระด้านรายจ่ายขั้นต่ าที่แน่นอน ในขณะเดียวกันเกิด     
ความไม่แน่นอนในรายได้ในแต่ละเดือน ท าให้การวางแผนการเงินของนักดนตรี
เป็นไปด้วยความยากล าบาก ดังนั้นจึงส่งผลให้เกิดการแสวงหาอาชีพที่มั่นคงกว่า 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560: 110-111) ไม่ใช่เรื่องแปลกอะไรที่จะละทิ้งอาชีพนัก
ดนตรี เพ่ือต้องการคุณภาพชีวิตที่ดีกว่า มั่นคงกว่า ทั้งนี้จะเห็นได้ว่าการมีคุณภาพ
ชีวิตที่ดีย่อมส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 2  ฉ บั บ ที่ 2 | 145 

 

 
 

  ผู้เขียนได้สะท้อนการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี โดยได้สรุปการเปลี่ยนแปลง
ทางดนตรีที่ยึดโยงกับสังคม การเมือง เศรษฐกิจ อาทิ การอพยพย้ายถิ่นฐาน ที่เป็น
การเมืองของระดับท้องถิ่นจนระดับภูมิภาค การก าหนดหลักสูตรการศึกษาจาก
รัฐบาล และสภาพเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงไป เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดเป็นการฉายให้เห็น
ความทับซ้อนกันอยู่ ของความรู้  และการ เปลี่ ยนแปลงที่ เห็นชัดที่ สุ ดคือ                 
การผิดเพ้ียนของภาษาที่สืบทอดมาเนื่องจากวัฒนธรรมของอุษาคเนย์ยังไม่มีการจด
บันทึก เป็นการสืบทอดรูปแบบมุขปาฐะ  
 นอกจากนั้นผู้เขียนได้สะท้อนให้เห็นว่าเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเข้าสู่ยุคทุน
นิยมที่มีเทคโนโลยีล้ าสมัย ไม่ว่าจะเป็นสื่อในรูปแบบต่าง ๆ ได้ส่งผลต่อการรับรู้ที่เป็น
ประโยชน์ต่อการเรียนรู้ ซึ่งได้ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ ผลิตผลงานออกมาของศิลปิน
หรือนักดนตรี โดยจะเห็นได้ว่ามีการน าดนตรีในโลกตะวันตก มาผสมผสานกับโลก
ตะวันออกสร้างสรรค์เผยแพร่อย่างมากมาย สุดท้ายผู้เขียนได้เสนอไว้ว่า “ความไม่
พร้อมของชุมชนที่อ่อนแอกว่า ย่อมถูกกลืนกินไปจากวัฒนธรรมที่แข็งแรงกว่า                                         
ความไม่พร้อมที่จะเข้าสู่ยุคใหม่ อาจท าให้เสียตัวตนอย่างน่าเสียดาย ดังนั้นต้องน า
คุณลักษณะของกระแสโลกาภิวัตน์มาปรับใช้ให้เหมาะสม เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์
สูงสุด” (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560: 255) 

บทวิจารณ์ของผู้วิจารณ์  
  ผู้วิจารณ์มีความเห็นว่า ในส่วนที่  1 เป็นส่วนที่หนังสือได้อธิบาย ให้
ความหมายเบื้องต้นเกี่ยวกับความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และยังได้
สะท้อนความสัมพันธ์ของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่ยึดโยงกับสังคม การเมือง 
เศรษฐกิจ ดนตรีและบทเพลงเป็นสุนทรียศาสตร์ที่เต็มไปด้วยพลังในการสื่อสาร เป็น
ภาษาแห่งอารมณ์ ที่สร้างความหมายและผลิตวาทกรรมเพ่ือกระตุ้นการรับรู้ ที่มีบ่อ
เกิดจากการแรงบันดาลใจของมนุษย์ที่สะท้อนสภาพสังคมที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น
ออกมา  
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  ความรู้ต่าง ๆ มักมีสถาบันหลักหนุนหลังเพ่ือท าให้เกิดความคิด หรือชุด
ความรู้เหล่านั้นได้กลายเป็นความจริงขึ้นมา โดยชุดความรู้ดังกล่าวมีวาทกรรมท า
หน้าที่เชื่อมโยงกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจเสมอ วาทกรรมถือเป็นความรู้เรื่องใดเรื่อง
หนึ่งที่ถูกสร้างให้เป็นความจริง (อานันท์ กาญจนพันธุ์, 2555: 57-61) ดนตรีก็จัดได้
ว่าเป็นชุดความรู้รูปแบบหนึ่ง ซึ่งได้เกิดการปะทะสังสรรค์กับชุดความรู้อ่ืน ท าให้มีผล
ต่อการรับรู้ในมโนทัศน์ของมนุษย์ นอกจากนั้น เกษียร เตชะพีระ (2558: 105-106) 
ได้อ้างถึงเองเกส์ที่ได้กล่าวไว้ในพจนาลัยข้างหลุมศพ คาร์ล มาร์กว่า ในอันดับแรกสุด 
มนุษยชาติต้องกิน ดื่ม มีที่อาศัยและเครื่องนุ่งห่มเสียก่อน จึงจะเริ่มท างานการเมือง 
วิทยาศาสตร์ ศิลปะ ศาสนา ฯลฯ จากค ากล่าวดังกล่าวได้แสดงให้เห็นว่าทุกสิ่ง                 
มีความเชื่อมโยงกันอย่างแยกออกไม่ได้ องค์ความรู้ต่าง ๆ ที่อยู่ในสังคมย่อม                    
มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์ และสร้างปฏิสัมพันธ์กันตลอด   
  ผู้วิจารณ์มองว่าในส่วนที่  2 ได้แสดงถึงอิทธิพลแนวคิดและแนวทาง
การศึกษาของผู้เขียนที่ใช้รูปแบบการวิจัยในแบบของวิธีวิทยา ที่ทะลุกรอบความรู้
ไม่ได้จ ากัดองค์ความรู้แค่ในศาสตร์ของดนตรี ได้หยิบยกประเด็นเพ่ือเข้ามาศึกษา 
วิเคราะห์ โดยผู้เขียนได้น าตัวเองเข้าไปศึกษายังพ้ืนที่ความรู้ ท างานภาคสนามอย่าง
จริงจัง นอกจากนั้นยังพบว่าผู้เขียนยังจัดได้ว่าเป็นผู้ที่อยู่ในพ้ืนที่ความรู้นั้น ซึ่งท าให้
สามารถสะท้อนออกมาอย่างง่ายต่อความเข้าใจ  
  โดยผู้ เขียนยังได้น าแนวคิดในส่วนที่  1 ที่ ได้อธิบายปู พ้ืนฐานเกี่ยวกับ                  
การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีไว้ จากนั้นได้น ามาใช้เป็นกรอบแนวคิด ทฤษฎีเพ่ือ
ท าการศึกษาหัวข้อ ประเด็นต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ นอกจากนั้นผู้ เขียนยังให้
ความส าคัญกับวิธีคิดเกี่ยวกับการสร้างความหมายทางสังคมจึงมีความส าคัญมาก 
เพราะเกี่ยวข้องผูกพันกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจอย่างแนบแน่น ความรู้ความเข้าใจ
หลายอย่าง มีลักษณะเรียกว่าเป็น วาทกรรม (discourse) ในความหมายว่าการผลิต
ความรู้ หรือการสร้างความรู้ โดยเมื่อกาลเวลาเปลี่ยนแปลงไป อาจท าให้เกิด                 
ความผิดเพ้ียนทางภาษา และความหมาย นอกจากนั้นหนังสือเล่มนี้ยังชวนให้เกิด                                       
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การคิดเชิงวิพากษ์ (critical thinking) เพ่ือทบทวน พร้อมโต้แย้งตรวจสอบข้อมูลอยู่
ตลอดเวลา 
   จากการได้สะท้อนความคิดในงานเล่มนี้  พบว่าผู้ เขียนมีความเข้าใจ
วัฒนธรรมที่ได้ปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา มองวัฒนธรรมในแง่ที่มีการปรับตัวกับ
ระบบนิเวศทางภูมิศาสตร์และสังคมตามพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ นอกจากนั้น
ยังมองวัฒนธรรมในแง่ของความสัมพันธ์เชิงอ านาจในระดับต่าง ๆ อีกทั้งยังมอง
วัฒนธรรมในแง่ที่เป็นวาทกรรม ซึ่งเกี่ยวข้องกับการผลิตความหมายเพ่ือสร้าง                
ความจริงในความสัมพันธ์เชิงอ านาจ หนังสือเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี ของ
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี จึงเป็นการมองทะลุกรอบการศึกษา ข้ามสาขาไม่ได้ใช้กรอบแค่
ความเป็นนักดนตรีเท่านั้น ยังให้ความส าคัญมากกับความเชื่อมโยงระหว่างวัฒนธรรม 
ประวัติศาสตร์ กับอ านาจ ซึ่งช่วยให้สามารถวิเคราะห์พลวัตและความซับซ้อนของ
วัฒนธรรมในกระบวนการทางประวัติศาสตร์ โดยด้านหนึ่งตอกย้ าการครอบง าทาง
วัฒนธรรมและอีกด้านหนึ่งก าลังกีดกันออกไป อีกทั้งยังได้ให้ความส าคัญแก่มิติของ
ความขัดแย้งกันในแง่มุมต่าง ๆ ทางวัฒนธรรม ทั้งในด้านคุณค่า ภูมิปัญญา และวิธี
คิด ซึ่งจะช่วยให้เกิดการปรับตัวทางวัฒนธรรมตามมา   
 หนังสือเล่มนี้ ผู้เขียนได้ใช้รูปแบบการวิจัยทางสังคม ซึ่งใช้วิธีวิทยาในการเข้า
ไปศึกษาสังคม มีวิธีคิดเกี่ยวกับความหลากหลาย ความซับซ้อน ค านึงถึงบริบท               
การสร้างความหมาย และวาทกรรม ทั้ งหมดล้วนน าไปสู่การพยามยามหา                 
ความเกี่ยวโยงกันของข้อมูล จากนั้นได้ท าการตรวจสอบข้อมูล โดยที่ใช้การคิด              
เชิงวิพากษ์ (critical thinking) เพ่ือทบทวน พร้อมโต้แย้งตรวจสอบข้อมูลอยู่
ตลอดเวลา เนื่องจากข้อมูลดังกล่าวได้เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา อีกทั้งตัวผู้เขียนยัง
มีประสบการณ์ โ ดยตรงกับ เ รื่ อ งที่ เ ขี ยน  หนั งสื อ เล่ มนี้ จึ ง เ ป็ น อีก เ ล่ มที่                            
เป็นคุณประโยชน์อย่างมากต่อการศึกษาดนตรี 
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บรรณานุกรม 
เกษียร เตชะพีระ. (2558). มาร์กซ ความรู้ฉบับพกพา. กรุงเทพฯ: โอเพ่นเวิลด์. 
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี. (2560). การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี. ขอนแก่น: โรงพิมพ์แอนนา 
  ออฟเชต. 
อานันท์ กาญจนพันธุ์. (2555). คิดอย่างมิเชบ ฟูโกต์ คิดอย่างวิพากษ์จากวาท:  

กรรมของอัตบุคคล ถึงจุดเปลี่ยนของอัตตา2. เชียงใหม่: ส านักพิมพ์ 
เชียงใหม่. 

 
 



 

รายละเอียดและการส่งบทความ 

1. วัตถุประสงค์การจัดพิมพ์ 
 วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ ถือเป็นแหล่งรวบรวมผลงานทางด้านวิชาการ งานวิจัย และ                                           
นวัตกรรมในสาขาดนตรีทุกสาขา ด้วยเป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยนความรู้ เผยแพร่องค์ความรู้                                                       
ความคิด และทัศนะ ตลอดจนงานวิจัย รวมถึงความเคลื่อนไหวทางดนตรีในแง่มุมต่าง ๆ 

2. ก าหนดออก 
 ปีละ 2 ฉบับ (ฉบับท่ี 1 มกราคม – มิถุนายน และ ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม) 

3. บทความท่ีรับตีพิมพ์ 
3.1 บทความวิจัย (จากงานวิจัยหรือจากวิทยานิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา)  
3.2 บทความวิชาการ 
3.3 บทความสร้างสรรค์ 
3.4 บทความปริทัศน์ 
3.5 บทความวิจารณ์หนังสือ  
3.6 บทความอื่นๆ  

 ท้ังน้ีบทความต้องเป็นผลงานใหม่ท่ียังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ในสื่อใด ๆ มาก่อน และ ไม่อยู่
ระหว่างการพิจารณาของวารสารหรือสิ่งพิมพ์อื่น 

4. การส่งบทความ 
4.1 ส่งบทความมาท่ีกองบรรณาธิการ ตามท่ีอยู่ดังน้ี 

กองบรรณาธิการวารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ  
วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  
เลขท่ี 1061 ซ.อิสรภาพ 15 แขวงหิรัญรูจี  เขตธนบุรี  กรุงเทพฯ  10600 
E-Mail:  musicjournal.bsru@gmail.com  
โทรศัพท์ : 02-473-7000 ต่อ 2304 

4.2 เมื่อได้รับบทความแล้วบรรณาธิการจะแจ้งกลับไปยังผู้เขียนบทความให้ทราบทาง                                    
ใดทางหน่ึง 

4.3 ทุกบทความ ท่ีตีพิมพ์จะ ได้ รั บการกลั่นกรองจากกองบรรณาธิการ  และผ่ าน                                                                                  
การพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมีองค์ความรู้และเชี่ยวชาญในสาขาวิชาน้ัน ท้ังภายในและภายนอก
จ านวน 2 คน ซ่ึงผู้ประเมินจะไม่ทราบว่าใครเป็นผู้พิจารณา ท้ังน้ีกองบรรณาธิการขอให้ผู้เขียนปรับปรุง
แก้ไขบทความก่อนตีพิมพ์ 

4.4 บทความท่ีได้รับการตีพิมพ์ผู้เขียนจะได้รับวารสารดนตรีบ้านสมเด็จ ฯ จ านวน 2 เล่ม                                   
โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย 



 

ค าแนะน าการเตรียมต้นฉบับ 
1. บทความทุกเร่ืองต้องมีชื่อเร่ือง ชื่อผู้เขียนทุกคน บทคัดย่อ ค าส าคัญทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ในบทความวิจัย บทความวิชาการ บทความสร้างสรรค์ บทความปริทัศน์ และบทความวิจารณ์หนังสือ 
 2. ต้นฉบับของบทความที่จัดส่ง มีความยาวของบทความรวมตัวอย่าง ภาพประกอบ โน้ตเพลง 
บรรณานุกรม และอื่น ๆ ไม่เกิน 17 หน้ากระดาษ B5 ให้ตั้งค่าหน้ากระดาษเว้นระยะด้านบน 3.5 ซ.ม. ด้านล่าง 
2.5 ซ.ม. ด้านซ้าย 3.5 ซ.ม.  และด้านขวา 2.5 ซ.ม. ใช้แบบอักษร  TH SarabunPSK ตลอดทั้งบทความ และมี
ส่วนประกอบของบทความที่ส าคัญตามล าดับ ดังนี้ 

2.1 ชื่อเร่ือง (Title) ใช้อักษรตัวหนา ขนาด 18 pt จัดกึ่งกลางหน้ากระดาษ ทั้งภาษาไทย
และภาษาอังกฤษตัวพิมพ์ใหญ่ มีความยาวพอสมควรกับหน้ากระดาษ  

2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนาด 16 pt จัดต่อจากชื่อเรื่องชิดขวา ระบุข้อมูล                                   
ชื่อ – นามสกุลจริง ของผู้เขียน หากมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วนถัดจากชื่อผู้เขียนหลักทุกรายการ 

2 .3  บท คัดย่ อ  ( Abstract) ใช้ อั กษรปกติ  ขนาด  16  pt ความยาว ไม่ ควร เกิน                                   
1 หน้ากระดาษ  ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (แยกภาษาไทย 1 หน้า และภาษาอังกฤษ 1 หน้า) จ ากัดจ านวน
ค าอยู่ที่ไม่เกิน 250 ค า และจะต้องพิมพ์ค าส าคัญ (Keywords) ใต้บทคัดย่อของภาษานั้นๆ จ านวนไม่เกิน 3 ค า 

2.4 ที่อยู่และสังกัดของผู้เขียน (Affiliation) ใช้อักษรขนาด 12 pt ในรูปของเชิงอรรถใต้
บทคัดย่อ โดยระบุการศึกษาขั้นสูงสุดหรือต าแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) และสังกัดของผู้เขียน E-Mail ทั้งภาษาไทย
และภาษาอังกฤษ 
                   2.5 เนื้อหา (Content) ใช้อักษรปกติ ขนาด 16 pt การจัดแนวพิมพ์ตามความเหมาะสมกบัภาษา
ที่ใช้ และหากเป็นบทความจากรายงานวิจัยหรือวิทยานิพนธ์ ควรมี เนื้อหาที่ครอบคลุมในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่                     
บทน า วัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ วิธีด าเนินการวิจัย ผลการวิจัย 
การอภิปรายผล สรุปและข้อเสนอแนะ วันและสถานที่การจัดแสดง (ถ้ามี) ตัวเลขอารบิคเท่านั้น และ                                          
หากเป็นบทความที่ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกาศตามเง่ือนไข
การรับทุน 

2.6 บรรณานุกรม  (Bibliography) ใช้อักษรขนาด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้าย                              
โดยบรรทัดต่อมาของรายการเดียวกันจะต้องย่อเข้าไป 8 ช่วงตัวอักษร (1 Tab) มีรายการอ้างอิงในเน้ือหาตรงกับ
รายการอ้างอิง ท้ายบทความครบถ้วนทุกรายการ โดยเรียงล าดับตามตัวอักษรภาษาไทยและภาษาอังกฤษ                                         
(อ่านรายละเอียดเรื่องการอ้างอิงเพิ่มเติม) 

 2.7 การ เขี ยนบรรณานุ ก รมตามแนว เอพี เอ  ( APA - American Psychological 
Association : APA 6th Edition) บรรณานุ ก รมไม่ ควรมีน้ อยกว่ า  5 แหล่ ง  และรวมทั้ งหมดไม่ เกิ น                                                
1 หน้ากระดาษ B5 
 3. ถ้ามีรูปภาพ/ตารางประกอบ ควรมีภาพที่ชัดเจน ระบุชื่อไฟล์และเรียงล าดับหมายเลขชื่อไฟล์ตรง
กับรูปในบทความ ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความละเอียดไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์ละไม่เกิน 2 MB) 

 

 

 



 
 

 

การอ้างอิง 

1. การอ้างอิงในเนื้อหาใช้ระบบนาม-ปี (Name-year Reference) 

 1.1 การอ้ างอิ ง ในเ น้ือหาจากสื่ อ ทุกประเภทลงในรูปแบบ “ชื่ อผู้ เขียน ปี ท่ีพิมพ์ ,                                                
เลขหน้าท่ีปรากฏ” อยู่ในเครื่องหมายวงเล็บเล็ก 
 1.2 ผู้เขียนคนไทยลงชื่อ-สกุล ส่วนผู้เขียนชาวต่างชาติลงเฉพาะนามสกุลดังตัวอย่าง 

 

 

 

 

หมายเหตุ: ทุกรายการท่ีอ้างอิงในเน้ือหาต้องปรากฏในรายการบรรณานุกรมเสมอ 

2. บรรณานุกรม (Bibliography) 

 - การเขียนบรรณานุกรมใช้รูปแบบของ APA (American Psychology Association)                                    

ดังตัวอย่างตามชนิดของเอกสารดังน้ี 

 2.1 หนังสือ  

ตัวอย่าง  
ไพฑูรย์ สินลารัตน์. (2557). หลักและเทคนิคการสอนระดับอุดมศึกษา. พิมพ์ครั้งท่ี 4. 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  
Colwell, R., & Hewitt, M. (2011). The teaching of instrumental music. 4th ed. Peason 

Education, Inc. 

2.2 บทความวารสาร 

 
 
ตัวอย่าง  
พิชิต ฤทธิ์จรูญ. (2559). การประเมินเพื่อพัฒนาผู้เรียน. วารสารศึกษาศาสตร์ มสธ. 9(1), 1-17.  
Brian C.  Weolowdoski.  ( 2012) .  Understanding and Developing Rubrics for Music 

Performance Assessment. Music Educators Journal. 98(3), 36-42. 

 - รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮร์โรว์ (Harrow) มีล าดับของการเรียนรู้
ทางด้านทักษะปฏิบัติไว้ 5 ขั้น โดยเริ่มจากระดับท่ีซับซ้อนน้อยไปจนถึงระดับท่ีมีความซับซ้อนมาก 
(แฮร์โรว์, 1972: 96-99) 
 - ทิศนา แขมมณี (2559: 37) กล่าวว่า รูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นการพัฒนาด้าน
ทักษะพิสัย 

ช่ือ/สกุลผู้แต่ง. / (ปีท่ีพิมพ์). /ชื่อหนังสือ. /(ครั้งท่ีพิมพ์). /เมืองท่ีพิมพ์: /ส านักพิมพ์. 

ช่ือ/สกุลผู้เขียน. / (ปีพิมพ์). /ชื่อบทความ. /ชื่อวารสาร. /ปีท่ี(ฉบับท่ี), /หน้าท่ีปรากฏบทความ. 



 
 

 

2.3 วิทยานิพนธ์ 

ตัวอย่าง  
จินดามาตร์ มีอาษา. (2559). แนวทางการวัดและประเมินผลวิชาทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนคลาสสิกใน

ระดับปริญญาตรีชั้นปีท่ี 1 ในหลักสูตรดนตรีของสถาบันอุดมศึกษา. วิทยานิพนธ์ครุศาสต
รมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

Boone, B. J. W. (2002). Family-school connections: A study of parent involvement in 
Ohio’s Partnership schools. Doctoral dissertation, The Ohio state university.  

2.4 สื่ออินเทอร์เน็ต 

ตัวอย่าง 
วงศกร ยี่ดวง. (2560). ‘พังก์’ วัฒนธรรมท่ีรวมกลุ่มด้วยดนตรี. [ออนไลน์]. ได้จาก:  

https://thestandard.co/culture-music-punk/. [สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม 2562]. 
SEADOM. (2018). History, Mission and Aims. [Online]. Available from: https://seadom.org 

/page/history-mission-and-aims [2 February 2019]. 

 

หมายเหตุ เครื่องหมาย / หมายถึง เว้นวรรค 1 ระยะ 

 

 

 

 

ช่ือ/สกุลผู้เขียน./ (ปีการศึกษา)./  ชื่อวิทยานิพนธ์./ ระดับปริญญา/ สาขาวิชาหรือภาควิชา/ 
คณะ/ มหาวิทยาลัย. 

ชื่อผู้แต่ง. (ปีท่ีพิมพ์). ชื่อเรื่อง. [ออนไลน์]. ได้จาก: http://... [สืบค้นเมื่อ วันท่ี เดือน ปีท่ีท าการ
สืบค้น]. 

Author. (Year of Publication). Title. [Online]. Available from: http://... [accessed 
Date of Access]. 

https://thestandard.co/culture-music-punk/


 
 

 

แบบฟอร์มขอส่งบทความเพ่ือพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ 

ข้าพเจ้า     นาย  /  นาง  /  นางสาว 
 ช่ือ-สกุล (ภาษาไทย)        

ช่ือ-สกุล (ภาษาอังกฤษ)       

สถานะผู้เขียน  ☐ อาจารย์    ☐ นักศึกษา     อื่นๆ (โปรดระบุ)    
ต าแหน่งทางวิชาการ 

 ศาสตราจารย์     รองศาสตราจารย์    ผู้ช่วยศาสตราจารย์      อาจารย์ 
 อื่น ๆ (โปรดระบุ)       

วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุชื่อปริญญา)    สาขาวิชา    
สถานที่ท างาน         
ที่อยู่ที่ติดต่อสะดวก          
โทรศัพท์ที่ท างาน    โทรศัพท์มือถือ    
โทรสาร     อีเมล์     
 ชื่อเรื่องบทความภาษาไทย 
                 
          
 ชื่อเรื่องบทความภาษาอังกฤษ 
         
          
มีความประสงค์ขอส่ง 

 บทความวิจัย    บทความวิชาการ     บทความสร้างสรรค์        
 บทวิจารณ์   อื่นๆ (โปรดระบุ)      
เพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ในวารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ ซ่ึงบทความดังกล่าวน้ีข้าพเจ้าขอรับรองว่า

ยังไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ลงในวารสารใดมาก่อน และไม่อยู่ระหว่างการพิจารณาของวารสารอื่น                                          
ในระหว่างการรอพิมพ์ หากข้าพเจ้าขอเพิกถอนบทความ ข้าพเจ้ายินยอมรับผิดชอบในค่าใช้จ่ายใด ๆ 
อันอาจเกิดขึ้น 

 
   ลงชื่อ                ผู้ส่งบทความ 
                                         (     ) 
                                 วันท่ี เดือน    พ.ศ   


