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บทคัดย่อ  

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์การวิจัย คือ เพื่อสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย
ให้กับสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเทพสตรี ใช้กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย และวิเคราะห์
ประเด็นทั้งหมดให้เห็นองค์รวม จากนั้นจึงสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพของแต่ละประเด็น 
ต ีความจากสาร ัตถะที ่ศ ึกษามา พร ้อมทั ้งอธ ิบายผลด้วยความเร ียงเช ิงพรรณนา  
และจัดกระทำการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยเพ่ือตอบวัตถุประสงค์วิจัยที่กำหนดไว้ 

ผลการวิจ ัยพบว่า มีการประพันธ์เพลงตามหลัก “9รู ้” ของครูส ืบศักดิ์  
ดุร ิยประณีต อันเกิดจากการสังเคราะห์องค์ความรู ้ในงานวิจ ัยเร ื ่ององค์ ความรู้ 
ด้านการประพันธ์เพลงไทย กรณีศึกษาครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ส่วนของสังคีตลักษณ์
เพลงนั ้นเป็นเพลงประเภทโหมโรง หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสามชั ้น มีจำนวน  
2 ท่อน โดยขยายมาจากเพลงตระสันนิบาต สองชั้น ความยาวของเพลง คือ 8 จังหวะ โดย
ใช้บันไดเสียง 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงเพียงออล่าง และเพียงออบนเท่านั้นด้านของ
การจินตนาการผลงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ของผู้วิจัย คือ 
การเล่าเรื่องราวต่าง ๆ  ที่ผ่านมาตลอด 43 ปี ของสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ให้ผู้ฟังนั้นเห็นภาพบรรยากาศ 

คำสำคัญ :  สร้างสรรค์ / ดุริยางคศิลป์ / โหมโรงดนตรีเทพสามชั้น  

Abstract  
This research aims to create a Thai musical composition for the 

Music Education program within the Faculty of Humanities and Social 
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Sciences at Thepsatri Rajabhat University. The study employs a creative 
research process in Thai music composition, analyzing all issues holistically 
and synthesizing qualitative data on each aspect. The interpretation is 
derived from the essence of the studied materials and presented through 
descriptive narration. Ultimately, the research culminates in the creation of 
a Thai musical composition that meets the defined research objectives. 

The results of the research showed that the song was composed 
according to the principle of "9 Knows" of the teacher Professor Suebsak 
Duriyapraneet Exquisite music is caused by the synthesis of knowledge 
in research Knowledge of Thai music composition, Case Study of 
Professor Suebsak Duriyapraneet. The Aspect of Imagining This creative  
research  aims  at   composing  Thai  music : Homrong Dontree Thep 
(Sam Chan) by the researcher is to tell the past 43 years of music 
education, Faculty of Humanities and Social Sciences. Thepsatri Rajabhat 
University to let the audience see the atmosphere. The research reveals 
that the musical composition follows the "9 Knows" of the teacher 
Professor Suebsak Duriyapraneet, synthesized from the research on Thai 
music composition knowledge, with Professor Suebsak Duriyapraneet as 
a case study. The composition is categorized as a hom rong (overture) 
piece with the na thap rhythmic pattern of prob kai in a triple meter, 
consisting of two sections. It expands from the two-tiered tra sannibat 
piece, with a length of 8 measures, and utilizes two tonal scales: piang 
o lang (lower scale) and piang o bon (upper scale). 

Keywords: Creative  research / Thai music / Homrong Dontree Thep (Sam Chan)  

บทนำ 
เพลงไทยมีพัฒนาการมาอย่างเป็นระบบตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา รัตนโกสินทร์

ตอนต้นจนถึงเพลงเสภา และเพลงเถา โดยมีเพลงสำคัญอีกประเภทหนึ่งคือ เพลงเดี่ยว 
ซึ่งเป็นเพลงที่เกิดขึ้นสมัยเดียวกับเพลงเสภาแต่เริ่มได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายใน
ราวรัชกาลที่ 5” ซึ่งการที่จะเป็นผู้สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยได้ ไม่เพียงแต่ต้องอาศัย
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การสั่งสม บ่มเพาะ แต่ยังเป็นนัยว่า ผู้นั้นต้องมีความคิดสร้างสรรค์ กล้าที่จะนำเสนอ
แนวคิดออกสู่สาธารณชน โดยเกิดจากการมีองค์ความรู้ที่เกิดจากประสบการณ์ต่าง ๆ 
กระทั่งสามารถเลือกใช้องค์ความรู้ได้ถูกต้อง และเหมาะสม (Arunrat, P., 2022 : 426) 

“โหมโรง” เป็นประเภทหนึ่งในเพลงไทยซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ประโคมเบิกโรง หรือ
เพลงท ี ่นำมาบรรเลงก ่อนการแสดงจร ิ งเพ ื ่ อบอกว ่ า ณ บร ิ เวณน ี ้ จะม ี งาน 
ซึ่งการบรรเลงเพลงประเภทโหมโรงสามารถสื่อให้ผู้ฟังบริเวณนั้นๆ ทราบได้ว่า บริเวณนี้จะ
มีงานอะไร นอกจากนั้นยังเป็นการอัญเชิญเทพยดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาชุมนุม
กันเพื่อเป็นสิริมงคลแก่งานนั้นๆ Sangopsuk, T. (1999 : 127) กล่าวถึงชนิดโหมโรงไวว้่า 
“ชนิดของเพลงโหมโรงมี 7 ชนิด คือ 1) โหมโรงปี่พาทย์  2) โหมโรงเทศน์ 3) โหมโรงละคร 
4) โหมโรงเสภา 5) โหมโรงมโหรี 6) โหมโรงหุ่นกระบอก และ 7) โหมโรงหนังใหญ่” 

“การประพันธ์เพลงไทย” เป็นศาสตร์หนึ่งที่เกิดขึ้นจากองค์ความรู้ที่ศึกษามาเป็น
เวลานาน และต้องอาศัยประสบการณ์เป็นเวลานานอีกเช่นกัน จึงกล่าวได้ว่า การประพันธ์
เพลงไทยนั้นมิใช่ใครผู้ใดจะสามารถประพันธ์เพลงไทยได้ทุกคน โดยมีหลักการในด้าน             
การจินตนาการ สร้างสรรค์ ผูกเรื ่องราว เล่าความหมายผ่านเสียงเพลง และต้องเข้าถึง
สุนทรีย์ทางด้านดนตรีเป็นอย่างมาก อนึ่ง เพลงไทยนั้นมีความเป็นลักษณะเฉพาะทั้งเรื่อง
ของทาง เสียง กาลเทศะ กลวิธี การบรรเลง การฟัง และการฝึกตน ทั้งหมดนี้จำเป็นต้องผ่าน
กระบวนการฝึกหัดขัดเกลามาเป็นอย่างดี จึงจะสามารถข้ามไปถึงระดับการเป็นนักดนตรี
ไทยมืออาชีพ แต่ก็ยังไม่สามารถสรุปว่า เมื่อผ่านมาถึงระดับมืออาชีพแล้วนั้นจะประพันธ์
เพลงไทยได้ หรืออาจจะประพันธ์ได้แต่ไม่ถูกรส ไม่ถูกหลักก็เป็นได้ ดังนั้นแล้วจึงต้องเกิด
การศึกษาองค์ความรู้จากผู้เชี่ยวชาญเป็นสำคัญ โดยวิธีการสังเกต ซักถาม และจดบันทึก 
ซึ่งผู้วิจัยมีโอกาสได้ศึกษาดนตรีไทยกับครูท่านหนึ่งที่มีความชำนาญ เชี่ยวชาญทางด้าน 
การประพันธ์เพลงไทยเป็นอย่างมาก อีกทั้งท่านยังเป็นผู้สืบสายตระกูลคนสำคัญของสำนัก
ดนตรีไทยที่มีอายุมายาวนานกว่า 100 ปี นั้นก็คือ ครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผู้สืบสาย
ตระกูล “ดุริยประณีต” ที่เป็นนามสกุลพระราชทานจาก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 (Amātyakun, P., 1986 : 85-94) 

“สาขาวิชาดนตรีศึกษา” คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเทพสตรี มุ่งให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจ ทางด้านดนตรีไทย ดนตรีสากล ทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบ ัต ิอย ่างลึกซ ึ ้ง เพื ่อให ้ผ ู ้ เร ียนสามารถนําความร ู ้ไปใช้                      
ในการประกอบอาชีพ ช่วยพัฒนาสังคมและประเทศชาติ ส่งเสริม งานด้านวัฒนธรรมของ
ชาติให้มีความเจริญก้าวหน้าต่อไป ซึ่งสาขาวิชาดนตรีศึกษาก่อตั้งขึ้นมาเป็นเวลา 43 ปี แล้ว 
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โดยในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงมีแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย
จากการถอดองค์ความรู ้จากงานวิจัยเรื ่ององค์ความรู ้ทางด้านการประพันธ์เพลงไทย 
กรณีศึกษาครูส ืบศักดิ ์ ด ุร ิยประณีต เพื ่อสร้างผลงานทางด้านดุร ิยางคศิลป์ไทย 
โดยมีนักศึกษาสาขาวิชาดนตรีศึกษา แขนงดนตรีไทย ระดับปริญญาตรี คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี เป็นส่วนร่วมในการเผยแพร่ และบันทึก               
การบรรเลงไว้เป็นมรดกของมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี อีกทั้งยังสามารถเป็นผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์ไทยในวงกว้าง เพื่อเผยแพร่เป็นผลงานทางวิชาการที่เป็นสาธารณะต่อบุคคล
ทั่วไปที่สนใจ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย   
เพ่ือสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยให้กับสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์

และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี และวิเคราะห์เพลงที่ประพันธ์นี้ 

ประโยชน์ที่ได้รับ 
ผลการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยคาดว่าจะสร้างประโยชน์ 3 ประเด็นหลัก ดังนี้ 
1. ประโยชน์ต่อด้านวัฒนธรรม 
สามารถนำผลงานการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยที่ได้จากการวิจัยไปจัดทำ

ฐานข้อมูล และคลังข้อมูลทางวัฒนธรรม เพื่อการวางแผนในการดำเนินการอนุรักษ์
มรดกทางวัฒนธรรมการเผยแพร่วัฒนธรรมทางด้านดนตรีไทย 

2. ประโยชน์ต่อด้านการศึกษา 
นำองค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงไทย กรณีศึกษาครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

มาเป็นหลักแนวคิด และทฤษฎีต่อการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย 
3. ประโยชน์ต่อด้านองค์ความรู้ 
ผลงานการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย เป็นผลงานด้านภูมิปัญญาที่เป็นมรดก

ทางปัญญา มีคุณค่าต่อวงการดนตรีไทย ทั้งด้านการนำไปสู่การจัดการทำเนื้อหาการเรียน
การสอนของรายวิชาในหลักสูตรวิชาดนตรีไทยของสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา 
หรือสูงกว่าอีกทั้งการนำไปบรรเลงในกิจกรรมวัฒนธรรมไทย ต่อการประกอบอาชีพทาง
ดนตรี การเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมทั้งระดับประเทศชาติ และระดับนานาชาติ 

ขอบเขตการวิจัย 
ในการวิจัยผู้วิจัยกำหนดขอบเขตการวิจัยไว้ดังนี้ 
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 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
  1.1 ศึกษาองค์ความรู ้ด ้านการประพันธ์เพลงไทย กรณีศึกษา 

ครูสืบศักดิ ์ ดุร ิยประณีต ในวิจัยที ่ได้ร ับทุนจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
ปีงบประมาณ 2565 เท่านั้น 

  1.2 สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยจากการวิเคราะห์ และสังเคราะห์
องค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงไทย กรณีศึกษาครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ในวิจัย             
ที่ได้รับทุนจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ปีงบประมาณ 2565  เท่านั้น 

  1.3 บันทึกโน้ตเพลงไทยจากการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยเฉพาะ
เครื่องมือฆ้องวงใหญ่ซึ่งเป็นทำนองหลักของดนตรีไทย เท่านั้น 

2. ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 
2.1 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

เทพสตร ี  และสาขาว ิชาดนตร ีศ ึกษา คณะมนุษยศาสตร ์และส ังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี เท่านั้น 
 3. ขอบเขตด้านเวลา 

3.1 ข้อมูลจากคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเทพสตรี ในปีพ.ศ.2567 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น” เป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพ ดำเนินการวิจัยในเชิงสร้างสรรค์ โดยมีกลุ่มประชากรเป็นเพลงไทยที่ปรากฏอยู่
ในสารานุกรมเพลงไทย และกลุ่มตัวอย่าง คือ เพลงประเภทโหมโรง ซึ่งมีบริบทในการศึกษา
ที่ปรากฏในกรอบแนวคิดในการวิจัย เพ่ือเข้าสู่กระบวนการนำองค์ความรู้ด้านการประพันธ์
เพลงไทย กรณีศึกษาครูสืบศักดิ ์ ดุริยประณีต มาสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทยให้กับ
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
ดังนั้นจึงทำให้งานวิจัยนี้ไม่มีการสัมภาษณ์บุคคล ดังนั้นวิธีดำเนินการวิจัยจึงมีข้ันตอนดังนี้ 
 1. รูปแบบการวิจัย 

1.1 การศึกษาแนวคิดทฤษฎี งานวิจัย และเอกสารที่เกี่ยวข้อง เพ่ือ
ใช้ในการกำหนดแนวทางของการวิจัยจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย ตำรา 
บทความ และข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต 

1.2 ดำเนินการสร้างเครื่องมือในการวิจัย และขอจริยธรรมการวิจัย             
ในมนุษย์ 
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   1.2.1 เครื ่องมือในการวิจัย (แบบประเมินผลงาน) เรื ่อง
สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : เพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ซึ่งมีหัวข้อของเครื่องมือที่ใช้ใน
การประเมินผลงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ 3 ส่วน คือ 
   ส่วนที่ 1 ความถูกต้องตามหลักการประพันธ์เพลงไทย 
   ส่วนที่ 2 สุนทรียศาสตร์ต่อผลงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์
ไทย : เพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 
   ส่วนที ่ 3 ทัศนคติเกี ่ยวกับความเหมาะสมต่อผลงาน
สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย : เพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 
  1.3 ศึกษาเอกสาร ตำรา วิจัย และสัมภาษณ์เพ่ือเป็นข้อมูลขัน้ปฐมภูมิ 
  1.4 นำข้อมูลจากการศึกษา มาวิเคราะห์ และสังเคราะห์เป็นขั้นทุติยภูมิ 
  1.5 ทบทวนข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้าโดยผ่านกระบวนการวิเคราะห์ 
และสังเคราะห์แล้วนั้นเพ่ือตรวจสอบข้อเท็จจริงเป็นขั้นตติยภูมิ 
  1.6 ทำการวิเคราะห์ และนำเสนอผลการวิจัย 
  1.7 สรุป และอภิปรายผลจากผลการวิจัย 
 2. ขั้นตอนการดำเนินการวิจัย (เฉพาะส่วนที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย) 
  2.1 การเก็บข้อมูล : จัดทำฐานข้อมูล และตรวจสอบความถูกต้อง 
   2.2 การวิเคราะห์ข้อมูล : เมื่อได้ข้อมูลที่สมบูรณ์แล้วนั้น ผู้วิจัยนำข้อมูล
ทั้งหมดมาแยกส่วนเพื่อทำการวิเคราะห์ตามประเด็นที่จะศึกษาให้เห็นองค์ย่อย จากนั้น
วิเคราะห์ประเด็นทั้งหมดให้เห็นองค์รวม จากนั้นจึงสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพของแต่ละ
ประเด็น ตีความจากสารัตถะที่ศึกษามา พร้อมทั้งอธิบายผลด้วยความเรียงเชิงพรรณนา และ
จัดกระทำการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย เพ่ือตอบวัตถุประสงค์วิจัยที่กำหนดไว้ 
  2.3 การนำเสนอข้อมูล : แบ่งออกเป็น 3 ตอน คือ 
   ตอนที ่  1 แนวคิด หลักการ และจินตนาการของผลงาน
สร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ไทย : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 
   ตอนที่ 2 วิเคราะห์เพลงที่ประพันธ์ (พอสังเขป) 
   ตอนที่ 3 โน้ตเพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ทางฆ้องวงใหญ่ 
(ทำนองหลัก) 

ผลการวิจัย 
 การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ผู้วิจัยวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ข้อมูล เนื้อหาทั้งหมดจากงานวิจัยเรื่ององค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงไทย 
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กรณีศึกษาครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ซึ่งเป็นหลักการ และแนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง
ไทย คือ “9รู้” Nutmakul, S. (2022 : 55-71) กล่าวถึงหลักการ และแนวคิด “9รู้” ไว้ดังนี้ 
1. รู้หลักการ: เข้าใจหลักการต่าง ๆ ในการประพันธ์เพลงไทย เช่น การแบ่งมือ การวาง
สำนวน การปรุงแต่งทำนอง การวางช่องไฟ และการวางสัมผัสนอก – สัมผัสใน 2. รู้หน้าทับ: 
รู ้จังหวะของเครื่องหนังไทยเพื่อความเหมาะสมและอรรถรสของบทเพลง 3. รู้มือฆ้อง: 
แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ การประพันธ์เพลง และการประพันธ์ทางเดี่ยวของแต่ละเครื่องมือ 
4. รู ้บันไดเสียง: เข้าใจการร้อยเรียงตัวโน้ต โดยเพลงไทยมีหลักการที่ต้องใช้โน้ต 5 ตัว 
เรียกว่า “ปัญจมูล” และมีทั้งหมด 7 บันไดเสียง 5. รู้สำเนียง: รู้เกี่ยวกับสำเนียงของภาษา
ต่าง ๆ ที ่ เก ี ่ยวข้องกับการประพันธ์ โดยมีความสำคัญต่อเอกลักษณ์ของสำเนียง  
6. รู้เหตุผล: เข้าใจเหตุผลในการประพันธ์เพลง เช่น เพื่อการศึกษา การแสดง หรือเพื่อชาติ 
7. รู้ตนเอง: ควรประพันธ์ตามศักยภาพของตนเอง โดยไม่ต้องมีความเครียดหรือแรงกดดัน 
เพื่อความสวยงามของเพลง 8. รู้ผู้บรรเลง: วิเคราะห์ทักษะของผู้บรรเลงเพื่อเลือกทำนอง          
ที่เหมาะสม 9. รู้ผู้ฟัง: สังเกตความชอบของผู้ฟังและแบ่งระดับการฟังออกเป็น 4 ระดับ โดย
พิจารณาจากอายุ, การศึกษา, ความเฉลียวฉลาด, ความสนใจ และการฟังเพลงบ่อย ๆ ดังนั้น 
“9รู้” จึงเน้นความสำคัญของการเข้าใจทั้งทฤษฎี และปฏิบัติในการประพันธ์เพลงไทย 
เพื่อให้เกิดสุนทรียภาพ ซึ่งการบันทึกโน้ตเพลงผู้วิจัยกำหนดให้ลูกฆ้องลูกที่ 1 (ลูกทวน) 
เป็นเสียงมีต่ำ (มฺ) และลูกฆ้องลูกที่ 16 (ลูกยอด) เป็นเสียงฟาสูง (ฟํ)  

แนวคิดในการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั ้น ผู ้ว ิจัย                  
นำแนวคิดจากการที ่ได้สนทนากับ อาจารย์กฤษฎางค์ ไวยนันท์ ข้าราชการบำนาญ  
ในความเป็นมาของเพลงโหมโรงเทพสตรี สามชั้น ที่ท่านเป็นผู้ประพันธ์ ซึ่งท่านได้นำเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงมาเป็นโครงสร้างของเพลง คือ เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ : เป็นเพลง
หน้าพาทย์ชั ้นสูง ใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย และการแสดงกิริยาเกี่ยวข้องกับ             
พระนารายณ์ (Ratbanditayasathan, 2007 : 175) จากนั ้นผู ้ว ิจ ัยจึงเริ ่มหาแนวทาง                 
ในการเลือกเพลงจากเพลงหน้าพาทย์ชั ้นสูง พบว่า มีเพลงหน้าพาทย์ชั ้นสูงกลุ่มเพลง               
ตระ สองชั้น อยู่เป็นจำนวนมาก ซึ่งผู้วิจัยพบอยู่เพลงหนึ่ง คือ เพลงตระสันนิบาต สองชั้น 
: ใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูเพื่ออัญเชิญครูเทพ ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาร่วมในพิธี ผู้วิจัยจึง
ลองนำเพลงตระสันนิบาต สองชั้น มาวางลูกตกตามหลักทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
(ขยายสองชั้น ไปสามชั้น) ดังตัวอย่างพอสังเขปต่อไปนี้ 
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 เมื่อได้โครงสร้างของโน้ตเพลง ผู้วิจัยทำการทดลองเทียบหน้าทับจากหน้าทับตระ 
สองชั้น ของตะโพน - กลองทัด พบว่า จำนวนบรรทัด และสำนวนเพลงสามารถใช้หน้าทับ
ปรบไก่ สองชั้น ได้อย่างสมบูรณ์ 
 หลักการในการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ผู้วิจัยอ้างอิง
จากหลักการประพันธ์เพลงไทยของครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต “9 รู้” โดยผู้วิจัยต้องการ
นำเสนอทั้งหมดด้วยการนำมาวิเคราะห์ทีละ 1 บรรทัด (ประโยค) โดยผู้วิจัยสร้างแผนภูมิ
แนวคิด และหลักการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ดังนี้ 

 

ภาพที่ 1 ลำดับขั้นแนวคิด และหลักการสร้างสรรคด์ุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 
(ที่มา: Nutmakul S., 2567) 

 ในการนี้ผู้วิจัยไม่สามารถแสดงการวิเคราะห์ได้ครบทั้งเพลง เนื่องจากเป็น
บทความวิจ ัยที ่จำกัดจำนวนหน้าในการนำเสนอ ดังนั ้นผู ้ว ิจ ัยจ ึงยกตัวอย่าง                      
ในการวิเคราะห์มาบางประโยคเพื่อให้ทราบถึงกระบวนการวิเคราะห์เพลงโหมโรง
ดนตรีเทพ สามชั้น 
 

ศึกษา
ความเป็นมา

เลือกเพลง
มาเป็นเค้าโครง

ศึกษา
หลักทฤษฎี

การประพันธ์เพลง

ขยายโครงสร้าง
เพลง

วางลูกตก
สองชั้น 

ให้เป็นสามชั้น

เปรียบเทียบ
หน้าทับ หาสํานวนเพลง วางกระสวน

เพลง
จํากัดโครงสร้าง

เพลง
ลําดับการเล่า

เรื่องผ่านทํานอง

เขียนทํานอง
ผ่านมือฆ้อง

เข้าเพลงกับ
หน้าทับกลอง

ประดิษฐ์ทาง
เครื่องต่างๆ

ปรับวง
ในการบรรเลง

ลองฟัง และ
ปรับแก้

ลองฟัง และ
เพิ่มเติม

ลองฟัง และ
บันทึกโน้ต
มือฆ้อง

ผลงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : 
โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น
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ตัวอย่าง โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ท่อน 1 : ประโยคที่ 3 (บรรทัดที่ 3) 

 

 จากโน้ตที่แสดงประโยคที่ 3 เห็นได้ว่า ในตัวโน้ตที่ 4 (ลูกตกหลัก) ห้องที่ 4 ของ
เพลงทำนองต้นราก เป็นตัวโน้ตเดียวกับตัวโน้ตที่ 4 (ลูกตกหลัก) ห้องที่ 8 ของเพลงทำนอง
ขยาย คือ ม ซึ่งมีบันไดเสียงเดียวกันกับประโยคที่ 1 และ 2 คือ ซ ล ท x ร ม x (ทางเพียงออ
ล่าง) ข้อสังเกตของเพลงทำนองต้นรากที่พบ คือ มีเสียงจร 2 เสียง คือเสียงฟา (ฟ) และเสียง
โด (ด) ซึ่งเสียงฟา (ฟ) เป็นเสียงเชื่อมในห้องที่ 1 และเสียงโด (ด) เป็นเสียงเชื่อมในการดำเนิน
กลวิธีสะบัดในห้องที่ 3 และ 4 ในประโยคที่  3 ผู้วิจัยประพันธ์ทำนองขยายแตกต่างออกไป
จากทำนองต้นรากจากวรรคท้าย แต่ในวรรครับยังคงลูกตกไว้ดังเดิมของเพลงต้นราก ด้วย
ความแตกต่างผู้วิจัยจึงนำกลวิธีในการบรรเลง คือ สะบัด มาเป็นหลักในการประพันธ์ประโยค
ที่ 3 โดยนำกลวิธีการบรรเลงสะบัดมาใช้ในห้องที ่ 1 – 6 ของทำนองขยาย เพิ ่มกลวิธี                  
การบรรเลงสะเดาะ เพ่ือเป็นการเชื่อมของทำนองให้เกิดความเข้มขลัง หนักแน่นของทำนอง  

 

ภาพที่ 2 กราฟแสดงการเคลื่อนที่ของทำนอง ประโยคที่ 3 
(ที่มา: Nutmakul S., 2567) 
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จากกราฟข้างต้น พบว่า ประโยคที่ 3 มีการเคลื่อนที่ของทำนองแบบวิถีลง
เด่นชัดในส่วนของลูกตก ส่วนทำนองต้นราก ทำนองขยาย และทำนองสารัตถะ  
มีการเคลื่อนที่ของทำนองแบบวิถีขึ้นลงสลับไปมา ข้อสังเกตที่พบ คือ ทำนองต้นราก 
และทำนองขยาย มีความสอดคล้องในการเคลื่อนที่ของทำนองวรรคท้าโดยพบเสียงที่
ต่างกันขั้นคู่ 4 คือ เสียงเร (ร) ในทำนองต้นราก และเสียงลา (ล) ในทำนองขยาย 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของทำนองที่จบลงเสียงเดียวกันในวรรครับ คือเสียงมี (ม)  ทั้ง
ทำนองต้นราก และทำนองขยาย 
 เหตุผลจากผู้วิจัยในการสร้างสรรค์ทำนองในประโยคที่ 3 คือการดัดแปลง
ทำนองต้นรากให้กลายเป็นลักษณะมือฆ้องสำนวนหน้าพาทย์ที ่ช ัดเจนยิ ่งขึ้น  
โดยอาศัยลักษณะมือฆ้องที่ใช้กลวิธีการบรรเลงสะบัด ด้วยลักษณะมือฆ้องของ
ทำนองต้นรากเป็นลักษณะมือของเพลงหน้าพาทย์สองชั้น ผู้วิจัยจึงนำมาขยายให้
กลายเป็นมือของเพลงหน้าพาทย์สามชั้นเพื่อแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของมือฆ้องเพลง
หน้าพาทย์ให้คงอยู่ อีกท้ังยังเป็นการแสดงความเคารพต่อทำนองต้นรากซึ่งเป็นเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูง อีกนัยหนึ่งผู้วิจัยต้องการเน้นย้ำถึงอุปสรรคในการก่อสร้างอาคาร 
ต้องพบทั้งฝนตก ลมแรง แดดร้อน หลายปัจจัยที่เป้นมรสุมเข้าหาในขณะที่กำลัง
ก่อสร้างอาคาร ซึ่งเป็นขั้นตอนต่อมาจากการตอกเสาเข็มในประโยคที่ 2 

ผู ้วิจัยสร้างลำดับแผนภูมิจินตนาการตามรูปประโยค 16 ประโยค (ท่อน 1)  
ของการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ดังนี้ 

 
ภาพที่ 3 ลำดับจินตนาการ 16 ประโยค (ท่อน 1) โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 

(ที่มา: Nutmakul S., 2567) 
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ตัวอย่าง โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ท่อน 2 : ประโยคที่ 3 (บรรทัดที่ 3) 

 
ลักษณะมือฆ้องประโยคที ่ 3 ทำนองขยายท่อน 2 ผู ้ว ิจ ัยพบว่า เป็นลักษณะ             

มือฆ้องบังคับทาง ซึ่งการนิยมบรรเลงสำนวนประโยคเช่นนี้ ผู้ปรับวงมักเลือกกลวิธีการเหลื่อม
ของทำนอง และบรรเลงเป็นทำนองเดียวกันกับมือฆ้องทำนองหลักบันไดเสียงประโยคที่ 3 
ทำนองขยายท่อน 2 ผู้วิจัยพบว่า เป็นบันไดเสียง ด ร ม x ซ ล x (ทางเพียงออล่าง) ทั้งวรรคท้า 
และวรรครับอย่างสมบูรณ์ เพราะไม่มีเสียงจรประสมแต่อย่างใด ซึ่งแตกต่างไปจากทำนอง
ต้นราก และทำนองขยายท่อน 1 ที่มีบันไดเสียง ซ ล ท x ร ม x (ทางเพียงออบน) 

รูปแบบประโยคที่ 3 ทำนองขยายท่อน 2 ผู้วิจัยพบว่า การเคลื่อนที่ของทำนอง
แบบวิถีลง สังเกตได้จากลูกตกที่เคลื่อนที่ของเสียงจากเสียงลา (ล) ห้องที่ 4 ไปสู่เสียงมี (ม) 
ห้องที่ 8 

โครงสร้างประโยคที่ 3 ทำนองขยายท่อน 2 ผู ้ว ิจัยพบว่า มีประโยคถามจาก 
วรรคท้า และประโยคตอบจากวรรครับอย่างสมบูรณ์ของทำนอง ด้วยลักษณะการผูกสำนวน
ที่มีลักษณะเดียวกันตลอดประโยค คล้ายกับคลื ่นทะเลพัดเข้าฝั ่งที ่พันเกลียวกันมา 
เป็นระลอก 

จินตนาการจากผู้วิจัยของประโยคที่ 3 ทำนองขยายท่อน 2 คือ นักศึกษาแต่ละ 
ชั้นปีเริ่มแยกย้ายกันไปพบอาจารย์ที่ปรึกษาตามห้องพักอาจารย์ พร้อมกับการแนะแนว
นักศึกษาให้อย ู ่อย่างม ีความสุข ท ั ้งเร ื ่องการเร ียนการสอน และระเบียบต่าง  ๆ  
ในมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 

สำหรับจินตนาการผลงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น 
ของผู้วิจัย คือ การเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ที่ผ่านมาตลอด 43 ปี ของสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี ให้ผู ้ฟังนั ้นเห็นภาพ
บรรยากาศการก่อตั้งสาขาวิชาดนตรีศึกษา และภาพตั้งแต่ก่อตั้งสร้างอาคารสังคีตคาร             
มา อีกทั้งยังเป็นบรรยากาศการเป็นอยู่ภายในสาขาวิชาดนตรีศึกษาด้วยการเรียนการสอน 
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การซ้อมดนตรี การออกงานกิจการต่าง ๆ ที่ได้รับมอบหมาย รวมทั้งเป็นการสร้างสรรค์ 
และอนุรักษ์ควบคู่เป็นคู่ขนานกันสืบไป 

ต่อไปนี้เป็นการเทียบบันไดเสียงจากทำนองต้นราก ทำนองขยายท่อน 1 และ
ทำนองขยายท่อน 2 

 

อนึ่งองค์ประกอบสำคัญของเพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั ้น คือ เป็นเพลง
ประเภทโหมโรง หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสามชั้น มีจำนวน 2 ท่อน โดยขยายมา
จากเพลงตระสันนิบาต สองชั้น ความยาวของเพลง คือ 8 จังหวะ ไม่มีสำเนียงภาษา
แต่อย่างใด พบแต่ลักษณะมือหน้าพาทย์ในท่อนที่ 1 อีกทั้งยังพบลีลาของเพลงเป็น
ลักษณะที่ต่างกันในแต่ละท่อน คือ ท่อนที่ 1 พบลีลาของเพลงลักษณะความเข้มขลัง 
ศักดิ์สิทธิ์ โดยมุ่งเน้นไปที่มือหน้าพาทย์ เช่น การสบัด สะเดาะ มือฆ้องบังคับทาง ความห่าง
ของทำนอง ส่วนท่อนที่ 2 พบลีลาของเพลงลักษณะการเคลื่อนไหวที่สนุกสนาน มีทั้งลูกล้อ
ลูกขัด ลูกเหลื่อม มือฆ้องอิสระ เป็นต้น 
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โน้ตเพลงโหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น ทางฆ้องวงใหญ่ (ทำนองหลัก) 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น พบว่า ลักษณะเด่นของ
บทเพลงมีลักษณะมือหน้าพาทย์ และมือฆ้องบังคับอยู่เป็นจำนวนมากในท่อนที่ 1 
ส่วนท่อนที่ 2 เป็นลักษณะมือฆ้องอิสระ ลูกล้อลูกขัด และลูกเหลื่อม ซึ่งบ่งชี้ถึงแรง
บันดาลใจที่สอดคล้องกับสาขาวิชาดนตรีศึกษาดั่งชื่อเพลงที่ว่า “โหมโรงดนตรีเทพ” 
นั้นหมายถึง 1) เทพทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย 2) เทพสตรี ชื ่อของมหาวิทยาลัย 
มีบทบาทของเสียงดนตรีที่แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ เคารพ บูชา จากท่อนที่ 1 ที่แสดง
เป็นมือหน้าพาทย์จากกลวิธีการบรรเลง สบัด สะเดาะ มือฆ้องบังคับ ทำนองห่าง 
ความเข้มข้นของเสียง และองค์ประกอบอื่นๆ ในท่อนที่ 1 ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัย
ของ Pleinsri, A. (2015 : 254-257) ที่ทำการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทาง           
ดุริยางคศิลป์ ชุด ตำนานเทพนพเคราะห์ พบว่า การแสดงนัยและอรรถรสของบท
เพลงใช้บทบาทของเสียงดนตรี เช่น ลักษณะธรรมชาติของเสียง ความเข้มของเสียง 
การซ้ำเสียง ซ้ำทำนอง และองค์ประกอบอ่ืนๆ รวมถึงการจัดกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นวง
ดนตรีให้สอดคล้องกับอารมณ์เพลงแต่ละประเภท โดยใช้ เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก 
รวมถึงใช้เครื่องกำกับจังหวะ เพื่อช่วยสร้างความไพเราะให้กับบทเพลง ผลงานวิจัย
สร้างสรรค์นี้ สามารถนําไปใช้เป็นกรณีศึกษา หรือเป็นแรงบันดาลใจให้กับนักดนตรี
รุ ่นใหม่ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ในบริบทสังคมที่เปลี่ยนแปลง  
ไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน 
 หลักการประพันธ์เพลง “9รู้” ของครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต มีนัยสำคัญ
ทั ้งหมด 9 ประการมุ ่ง เน ้นความสำคัญของการเข ้าใจทั ้งทฤษฎี  และปฏิบ ัติ                         
ในการประพันธ์เพลงไทย เพื ่อให้เกิดสุนทรียภาพ และคุณภาพในผลงานเพลง
สร ้ างสรรค์  ซ ึ ่ งสอดคล ้องก ับแนวค ิดทางด ้ านดนตร ี ไทยว ิ เคราะห ์  ของ 
Wisutthiphæ ̄t, M. (1990 : 20-23) กล่าวคือ “...มาตรฐานของเพลงไทยอยู ่ที่
ทำนองแม่บท เรียกกันว่า “ลูกฆ้อง” (basic melody) ลูกฆ้องนี้เป็น “หลัก” หรือ
เป็น “เนื้อเพลง” ในดุริยางค์ไทย ผู้แต่งเพลงต้องแต่งทำนองอันเป็น “เนื้อ” หรือ 
“ลูกฆ้อง” ขึ้นก่อน แล้วต่อ “ลูกฆ้อง” นี้ให้แก่ศิษย์ ...” และยังตรงกับแนวคิดสังคีต
ลักษณ์วิเคราะห์ ของ ChaiSe ̄rī, P.  (2016 : 8) กล่าวว่า “...การเปรียบเทียบลูกตก
ทำนองหลักและทำนองเดี่ยว จังหวะหน้าทับ คือ การกำหนดการบรรเลงของเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องหนัง จังหวะฉิ่ง คือ การกำหนดว่าจะให้บรรเลงฉิ่งในเพลงหนึ่ง ๆ              
นั ้น ทางเสียง เป็นการกำหนดระดับเสียง ซึ ่งยึดเครื ่องเป่าที ่ใช้บรรเลงในวง                    
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การประสานเสียง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1) การประสานเสียงแนวดิ่ง                     
2) การประสานเสียงแนวนอน สังคีตลักษณ์ มีอยู่ 6 ประเภทคือ รูปแบบซ้ำท้าย 
รูปแบบซ้ำหัว รูปแบบซ้ำหัวซ้ำท้าย รูปแบบเปลี ่ยนกลาง รูปแบบโอดพัน และ
รูปแบบผันทำนอง เทคนิคการบรรเลง ได้แก่ เทคนิคต่างๆ ในการบรรเลง เช่น สะบัด 
สะเดาะ ขยี ้ ประคบมือ เป็นต้น...” และยังสอดคล้องกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
Ama ̄tyakun, P. (2019 : 2) ที่กล่าวว่า “...ความนิยม ความงามตามธรรมชาติ และ
ความงามท่ีเกิดจากมนุษย์โดยอาศัยทักษะความชำนาญ เมื่อเข้าสู่สุนทรียศาสตร์ด้าน
ดนตรี ต้องอาศัย 5 ประการ ดังนี้ 1) เพลงนั้นถูกสร้างโดยมนุษย์ดีแล้ว 2) สร้างเพลง
อย่างมีระเบียบ 3) เพลงนั้นบรรเลงโดยเครื่องดนตรีที่มนุษย์สร้างมาดี 4) เพลงนั้น
บรรเลงโดยบุคคลที่มีทักษะดีเยี่ยม 5) เพลงนั้นบรรเลงออกมาต้องมีความไพเราะ…” 
ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ 
การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ : โหมโรงดนตรีเทพ สามชั้น เป็นแนวทาง และ 

แรงบันดาลใจให้กับผู ้ที ่สนใจเริ ่มสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ได้จากหลักการ “9รู้” 
โดยเฉพาะการสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์ ประเภทเพลงโหมโรง อีกท้ังยังเป็นองค์ความรู้
ที ่สามารถนำไปพัฒนาในการเรียนการสอน หรือบุคลากรทางการศึกษาที่มีความ
ประสงค์สร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์สืบไป 

ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยครั้งต่อไป 
1. ควรมีการพัฒนาองค์ความรู้ไปสู่แหล่งชุมชนที่มุ่งพัฒนาสังคมอย่างยั่งยืน 
2. ควรมีการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ประเภทเพลงอ่ืนๆ เช่น เพลงเถา 

เพลงสามชั้น เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว เป็นต้น 
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phim. 


