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บทคัดย่อ 
การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาสภาพของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน 

2) ศึกษาอัตลักษณ์ของวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน 3) ศึกษาบทบาทต่อชุมชนของวงมโหรี
พื้นบ้านอีสาน โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างการวิจัยใช้แบบเจาะจง ได้แก่ ผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ และ             
ผู้ที่เกี่ยวข้องกับวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน มีขอบเขตพื้นที่การวิจัย คือ บ้านเตย ตำบลทุ่ง
กุลา อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลในพื้นที่วิจัย
ด้วยการสังเกตและสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลต่าง ๆ วิเคราะห์ข้อมูลด้วยกระบวนการวิจัย
เชิงคุณภาพ อภิปรายและนำเสนอผลการวิจัยในรูปแบบการพรรณนาบรรยาย 

ผลการวิจัยพบว่า วงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตยก่อตั้งโดยครูอ้วย พิศเพ็ง              
โดยในปี พ.ศ. 2500 ครูอ้วยได้เดินทางจากจังหวัดบุรีรัมย์ไปศึกษาปี่พาทย์จากสำนัก
นายลิ ศรีสังข ์ในจังหวัดนครราชสีมา และได้สนใจฝึกมโหรีพ้ืนบ้านโคราชเพ่ิมเติมด้วย 
ถึงปี พ.ศ. 2505 ได้มาตั้งภูมิลำเนาที่บ้านเตยและก่อตั้งวงขึ้น ในด้านสภาพวงดนตรี 
มีการถ่ายทอดความรู้ตามกลุ่มอายุของนักดนตรีรวม 3 รุ่น แต่ในปัจจุบันการสืบทอด
ที่ส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นลดลง เนื่องจากความสูงวัยของนักดนตรี และความนิยมการแสดง
อ่ืน ๆ มาแทนที่ ด้านอัตลักษณ์เพลงวงมโหรีทีโ่ดดเด่น เช่น เพลงเมียน้อย - เมียหลวง 
ซึ่งเป็นเพลงที่นิยมบรรเลงสลับกันไป มีปี่ขนาดใหญ่เรียกว่าปี่ฆ้อง และปี่ขนาดเล็ก
เรียกว่าปี่ตัด รวมถึงซอที่มีหลายขนาด ด้านบทบาทหน้าที่ของวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน 
ซึ่งคนในชุมชนยังให้การสนับสนุนวงมโหรีพื้นบ้านในท้องถิ่นของตนในงานประเพณี

 
* corresponding author, email: thanawat@reru.ac.th 
1 อาจารย์สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัร้อยเอ็ด 
1 Lecturer in Music Education Department, Faculty of Education, Roi Et Rajabhat University 

Received: Dec 9, 2023 / Revised: Feb 15, 2024 / Accepted: Feb 22, 2024 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 6  ฉ บั บ ที่ 1| 35 
 

 
 

พิธีกรรมท้องถิ่น โดยครูอ้วยนั้นยังเป็นผู้นำวัฒนธรรมของชุมชนที่ผู้คนให้ความเคารพ 
และให้การสนับสนุนวงมโหรีพ้ืนบ้านในท้องถิ่นของตนเองเป็นอย่างดี 

 

คำสำคัญ : วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน /ดนตรีพื้นบ้าน /บ้านเตย / จังหวัดร้อยเอ็ด 

Abstract  
 This research study aims to 1) explore the condition of the Isan 
folk band 2) examine the identity of Isan folk band. 3) study the role in 
the community of the Isan folk band. Purposive sample was an expert 
who knows Isan folk band and stakeholders in Isan folk band. The scope 
of the study was in Ban Toei, Thung Kula Subdistrict, Suvarnabhumi 
District, Roi Et Province. Data was collected by observation and interview 
methods. Data analysis was qualitative and presentation in the form of 
description.    
 The research results showed that the Ban Toei Isan folk band 
was formed by Teacher Auy Phitpeng in 1957. Teacher Auy Phitpeng 
traveled to study the Thai Pi Paat and the Korat folk from the institute 
of Mr.Li Srisang which he also preferred practicing more about the Korat 
folk band. During the year 1962, he formed the Isan folk band in Ban 
Toei, and there are 3 generations have inherited music. However, music 
inheritance has been decreased due to the old age of musicians and 
other performance popularity. There is a unique song such as Mia Noi - 
Mia Luang song which has been passed down to play alternately. There 
is a large pipe called ‘Pi Kong’ and a small pipe called ‘Pi Tat’ including 
various sizes of Sor. The role of the community of the Isan folk band 
showed that Kru Auy has a big role in a community as a cultural leader 
which the people in the community highly respect and support their 
local folk band. 
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บทนำ 
 ปัจจุบันการศึกษาองค์ความรู้ดนตรีของแต่ละวัฒนธรรมได้ขยายขอบเขต
ออกไปอย่างกว้างขวาง มีข้อมูลทางดนตรีต่าง ๆ อีกมากมายที่จะต้องศึกษาค้นคว้า 
การศึกษาดนตรีในทุกวัฒนธรรมไม่ได้มุ่งเน้นให้ผู้ที่มีความสนใจจะต้องปฏิบัติดนตรี
นั้นให้ได้อย่างดี เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของศิลปะที่มีความแตกต่างกันในด้านของ
รายละเอียด ซึ่งในทวีปเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ก็ประกอบด้วยชาติพันธุ์ต่าง ๆ ย่อมมี
ความแตกต่างกันในดนตรีเช่นกัน ลักษณะความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมที่ไร้พรมแดน
ทั้งในอดีตและปัจจุบันนั้น ปรากฏให้เห็นเป็นหลักฐานอยู่ทั่วไป เช่น การเรียกชื่อของ 
“ฆ้อง” ในไทย เรียกว่า “ก๊อง” ในชวา เรียกว่า “ฆังฏะ” ในอัสสัม ซึ่งสามารถบ่งชี้ถึง
ความสัมพันธ์ในทางเครือญาติของเครื่องดนตรีในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
และประเทศใกล้เคียงได้เป็นอย่างดี ผู้ศึกษาในดนตรีต้องมองเห็นภาพดนตรีในฐานะ
พฤติกรรมของมนุษย์ ศึกษาภาวะแวดล้อมที่เก่ียวกับดนตรี เนื่องจากดนตรีเป็นศิลปะ
ของเสียงที่เกิดจากความพากเพียรของมนุษย์ในการสร้างสรรค์ให้อยู่ในระเบียบของ
จังหวะ ทำนอง สีสัน และรูปแบบการประพันธ์ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2538: 87 - 88)  
 มโหรี (น.) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ให้ความหมายว่า 
“วงดนตรี 1 ใน 3 วงหลักของดนตรีไทย คือ ปี่พาทย์ เครื่องสาย และมโหรี ใช้เครื่อง
ดนตรีครบทั้งดีด สี ตี เป่า (ขลุ่ย) และขับร้อง ระดับเสียงที่ใช้สูงกว่าระดับเสียงวง            
ปี่พาทย์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: ออนไลน์) ในภาคอีสานนั้นยังมีวงมโหรีอีสาน
ซึ่งเป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่รับอิทธิพลจาก 2 กลุ่มวัฒนธรรมหลัก ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรม
ลาว - เขมร ในพื้นที่เขตภาคอีสานตอนใต้และกลุ่มวัฒนธรรมภาคกลาง โดยวงมโหรี
อีสานนั้นยังมีหน้าที่บทบาททางสังคม ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มี
ความแตกต่างกันไป มโหรีในภาคอีสานเชื่อว่าเริ่มแรกเกิดขึ้นทางแถบอีสานใต้ก่อน 
พบว่ามีลักษณะเฉพาะ 3 ขั้นตอน ได้แก่ การเริ่มต้นด้วยการไหว้ครู การบรรเลงส่วน
เนื้อหาของดนตรี และการจบด้วยการลาหรืออวยพร วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรี
พื้นบ้านอีสานใต้มีวัฒนธรรมทางดนตรีที่ปรากฏมากมายหลายชนิดแตกต่างกันไปใน
แต่ละพื้นที่ (ขำคม พรประสิทธิ์, 2550: 17) โดยชาวบ้านในภาคอีสานส่วนใหญ่นั้น
นิยมเล่นดนตรีกันมาก เมื่อเดินทางหรือนำสัตว์ไปเลี้ยงมักจะมีเครื่องดนตรีติดตัวไป
ด้วย เช่น พิณ แคน ซอ หากชุมชนใดมีผู้คนเล่นดนตรีจำนวนมากก็จะรวมตัวกันเล่น
เป็นคณะต่าง ๆ ลักษณะของมโหรีอีสานในส่วนใหญ่นั้นเป็นวงบรรเลงไม่มีการขับร้อง 
ใช้ปี่และซอเป็นเครื่องดำเนินทำนอง ใช้ฉิ่งเป็นเครื่องกำหนดจังหวะช้า - เร็ว ของเพลง 
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มีกลองและฉาบใหญ่เป็นเครื่องทำจังหวะลูกล้อ - ลูกขัด สอดประสานพลิกแพลงไป
ตามลีลาของบทเพลง ใช้ปี่เล็กหรือปี่ยอดขึ้นเพลง ซึ่งเมื่อปี่ขึ้นเพลง 3 - 4 ห้องเพลง 
ผู้เล่นเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ก็จะรับพร้อมกัน และเมื่อหากต้องจบเพลงก็จะแสดง
อาการอย่างใดอย่างหนึ่งให้เป็นที่เข้าใจกันในวง แล้วนักดนตรีวงมโหรีทุกคนก็จะจบ
พร้อมกัน (ทวี ถาวโรและพิสิษฐุ์ บุญไชย, 2539: 4) 
 วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน ได้รับความนิยมในพ้ืนที่บริเวณจังหวัดบุรีรัมย์ ร้อยเอ็ด 
ศรีสะเกษ และสุรินทร์ ส่วนใหญ่นิยมบรรเลงในพิธีกรรมของท้องถิ่น หากเมื่อพิจารณา
ที่ตั้งของจังหวัดร้อยเอ็ดพบว่าเป็นจังหวัดทีต่ั้งอยู่ส่วนกลางของภาคอีสาน วัฒนธรรม
ในจังหวัดร้อยเอ็ดตอนบนและตอนใต้จึงได้รับอิทธิพลที่ต่างกัน ซ่ึงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน
ปรากฏในส่วนจังหวัดร้อยเอ็ดตอนใต้ คือ อำเภอจตุรพักตรพิมาน อำเภอปทุมรัตต์ 
อำเภอเกษตรวิสัย และอำเภอสุวรรณภูมิ อาณาเขต (ติดกับจังหวัดสุรินทร์) และพบ
วงมโหรีปี่พาทย์ในจังหวัดสุรินทร์นิยมแพร่หลายมาตั้งแต่สมัยรัฐบาลกลางได้ส่ง
ข้าหลวงและข้าราชการจากส่วนกลางมาปกครองภาคอีสานในสมัยรัชกาลที่ 5 และ
การเล่นมโหรีก็ได้แพร่หลายสู่ชาวบ้านในเวลาต่อมา (กรมศิลปากร, 2550: 154) 
เครื่องดนตรีประกอบการเล่นมโหรีพื้นบ้านนั้น ประกอบด้วย ซอกลาง ซออู้ ซอด้วง 
ปี่ใน (ชลัย) กลอง ฉิ่ง และฉาบ จะเห็นได้วงมโหรีมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
และปี่พาทย์บางชิ้นมาประสมวงกัน ซึ่งในพื้นที่อำเภอสุวรรณภูมิได้มีวงดนตรีต่าง ๆ 
ที่มีความสำคัญอยู่หลายวง โดยเฉพาะอย่างยิ่งวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 
 จากความเป็นมาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงตระหนักถึงความสำคัญของข้อมูลความรู้
วงมโหรีพื้นบ้านอีสานที่มีอยู่เป็นจำนวนมากทั้งด้านประวัติความเป็นมา การสืบทอด 
อัตลักษณ์ในดนตรีและบริบทต่าง ๆ จึงได้ดำเนินการวิจัยเรื่อง วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน: 
กรณีศึกษาวงบ้านเตย อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อเป็นการรวบรวมข้อมูล
ดนตรีสู่การอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นไม่ให้สูญหาย รวมถึงเป็นแหล่งข้อมูลความรู้   
เพื่อใช้ในการสอนรายวิชาต่าง ๆ เพื่อเป็นการสืบทอดมรดกของชาติไม่ให้สูญหาย
ต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 1. เพื่อศึกษาสภาพของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย อำเภอสุวรรณภูมิ 
จังหวัดร้อยเอ็ด 
 2. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย อำเภอสุวรรณภูมิ 
จังหวัดร้อยเอ็ด 
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 3. เพ่ือศึกษาบทบาทต่อชุมชนของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย อำเภอ
สุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. สภาพ หมายถึง ประวัติความเป็นมา การสืบทอดและการดำรงอยู่ที่ส่งผล
ต่อวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 
 2. อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะทางดนตรี บทเพลงและเครื่องดนตรีที่เป็น
เอกลักษณข์องวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 
 3. บทบาทต่อชุมชน หมายถึง ความสำคัญของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 
ต่อชุมชนด้านการอนุรักษ์ภูมิปัญญาและแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น และบทบาท
ของดนตรีในประเพณีต่าง ๆ 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ขอบเขตเนื้อหาการวิจัย ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 
ตำบลทุ่งกุลา อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด โดยมีเนื้อหาด้านข้อมูลสภาพทั่วไป 
การสืบทอด การดำรงอยู่และบทบาทหน้าที่ของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานและใช้โน้ต
รูปแบบดนตรีไทยในการนำเสนอบทเพลงประกอบเนื้อหาบางส่วน 
 2. ขอบเขตพ้ืนที่ในการวิจัย ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลขอบเขตพ้ืนที่แบบเจาะจง คือ
บ้านเตย ตำบลทุ่งกุลา อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด ที่ตั้งคณะวงมโหรีพื้นบ้าน
อีสานบ้านเตย โดยมีครูอ้วย พิศเพ็ง เป็นหัวหน้าคณะวงดนตรี 
 3. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยใช้กลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) คือ ผู้รู้ในด้านวงมโหรีอีสาน ผู้ปฏิบัติในวงมโหรีอีสาน และผู้เกี่ยวข้องกับ
วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้กระบวนการวิจัยในเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ทำการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document) 
และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ด้วยการสัมภาษณ์ (Interview) การสังเกต 
(Observation) ทั ้งการสังเกตชนิดมีส ่วนร่วม (Participant Observation) และ           
การสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) รวมทั้งการสนทนา
กล ุ ่ม (Focus Group Discussion) จากกล ุ ่มผ ู ้ ให ้ข ้อม ูลจากกล ุ ่มผ ู ้ ให ้ข ้อมูล 
ประกอบด้วย ผู้รู้ให้ข้อมูลหลัก ผู้ปฏิบัติ และผู้ให้ข้อมูลทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับวงมโหรี
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อีสานบ้านเตย แล ้วนำมาจัดหมวดหมู่  ว ิ เคราะห์และสังเคราะห์ข ้อม ูลตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย และนำทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เช่น ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม ใช้ตรวจสอบความถูกต้อง โดยสรุปและอภิปรายปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น 
และนำมาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนาบรรยายเพ่ือการนำเสนอต่อไป 

ผลการวิจัย 
1. สภาพของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 
 1.1 ความเป็นมาของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 

วงมโหรีพื้นบ้านอีสานเริ่มแรกเกิดขึ้นทางแถบอีสานใต้ ซึ่งเป็นพื้นที่ที่มีอาณาเขต
กว้างใหญ่ครอบคลุมหลากหลายวัฒนธรรม โดยเฉพาะอิทธิพลจาก 2 กลุ่มวัฒนธรรม
หลัก ได้แก่ กลุ ่มวัฒนธรรมลาว - เขมร ในพื้นที ่เขตภาคอีสานตอนใต้และกลุ่ม
วัฒนธรรมภาคกลาง วงมโหรีพื้นบ้านอีสานนั้นแพร่กระจายองค์ความรู้และแนวคิด
ทางดนตรีถ่ายทอดสู่นักดนตรีในพื้นที่จังหวัดในอีสานใต้ ภายหลังนักดนตรีในพื้นที่
ดังกล่าวได้เดินทางเข้ามารับจ้างงานแสดงดนตรี และเผยแพร่อิทธิพลทางดนตรี            
สู่พื้นที่จังหวัดใกล้เคียง องค์ความรู้ที่เผยแพร่นั้นเป็นภูมิปัญญาและกลวิธีดนตรีทั้ง
จากวัฒนธรรมเขมรและดนตรีไทยที่คล้ายกับรูปแบบปี่พาทย์ภาคกลาง และพัฒนา
เป็นรูปแบบของวงดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 วงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด มีประวัติ
ความเป็นมาตั้งแต่ พ.ศ. 2505 โดยบุคคลที่ริเริ่มจัดตั้งวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 
คือ ครูอ้วย พิศเพ็ง ภูมิลำเนาเดิมเป็นคนจังหวัดบุรีรัมย์ ปัจจุบันอายุ 79 ปี เกิดเมื่อ 
พ.ศ. 2487 ที่ตำบลในเมือง อำเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ ในขณะอายุได้ 12 ปี ครูอ้วย
ได้เดินทางไปฝากตัวเป็นศิษย์เรียนปี่พาทย์จากสำนักของนายลิ ศรีสังข์ อำเภอพิมาย 
(ในขณะนั้นคือกิ่งอำเภอชุมพวง) จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งเป็นสำนักดนตรีปี่พาทย์และ
เป็นครูดนตรีที่มีชื่อเสียงในพื้นที่ โดยนายลิเป็นนักดนตรีที่มีความบกพร่องทางด้าน
การมองเห็น แต่ถือได้ว่าเป็นครูที่มีความสามารถด้านปี่พาทย์ รวมถึงสามารถบรรเลง
วงมโหรีพื้นบ้านของโคราชได้อีกด้วย ซึ่งครูอ้วย พิศเพ็ง ได้เลือกฝึกหัดปี่พาทย์แบบ
ภาคกลางก่อน โดยเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก และเริ่มให้ความสนใจ
เรียนมโหรีแบบโคราชในภายหลัง (อ้วย พิศเพ็ง, สัมภาษณ์, 2565) ต่อมาวงปี่พาทย์
ของครูลิ ได้เริ ่มสนใจในการทำวงมโหรีพื้นบ้านโคราชอย่างจริงจัง ครูอ้วยจึงเกิด       
ความสนใจในวงดังกล่าวด้วยเช่นกัน ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวจึงลดบทบาท                
การฝึกซ้อมวงปี่พาทย์ในแบบภาคกลางลง  
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 ในเวลาต่อมาวงปี่พาทย์ของนายลิ ศรีสังข์ ได้มีแนวทางพัฒนาวงโดยมุ่งเน้น
วงมโหรีพื้นบ้านแบบโคราชเนื่องจากความนิยมวงดนตรีปี่พาทย์พาทย์แบบภาคกลาง
ในพื้นที่ได้ลดบทบาทลงตามการเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมและวัฒนธรรม มโหรี
พ้ืนบ้านโคราชจึงได้รับความนิยมเพ่ิมข้ึน เพ่ือให้เท่าทนักับสังคมยุคนั้นและตอบสนอง
ผู้ชมผู้ฟังผู้ว่าจ้างงาน ครูอ้วยจึงได้เกิดความสนใจในการศึกษามโหรีพื้นบ้านโคราช
เช่นกัน จึงได้เริ่มฝึกหัดบรรเลงโดยเลือกฝึกปฏิบัติสีซอด้วงเป็นอันดับแรก เมื่อสีซอ
จนชำนาญแล้วจึงเลือกฝึกหัดซออู้ ซออ้ี ปี่และเครื่องดนตรีต่าง ๆ ตามลำดับ นับเป็น
การเริ่มต้นการฝึกหัดการเรียนวงมโหรีพ้ืนบ้านแบบโคราชอย่างจริงจัง 
 จนเมื่ออายุได้ 15 ปี ครอบครัวของครูอ้วยได้ย้ายเข้ามาอยู่ที่บ้านหนองหูลิง 
ตำบลทุ่งศรีเมือง อำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งขณะนั้นวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน
เริ่มเป็นที่นิยมอย่างมากขึ้นในแถบอีสานใต้ตลอดจนพื้นที่ทางตอนใต้ของร้อยเอ็ดและ
มหาสารคาม ครูอ้วยจึงได้ตั้งวงมโหรีพื้นบ้าน รุ่น 1 ขึ้นที่บ้านหนองหัวลิง รับแสดง 
ในพื ้นที ่อำเภอสุวรรณภูมิและพื ้นที ่ใกล้เคียง รวมไปถึงบ้านเตยด้วย จนถึงใน               
พ.ศ. 2505 ครูอ้วยมีอายุได้ 18 ปี ชาวชุมชนบ้านเตย ซึ่งเป็นบ้านของภรรยาครูอ้วย 
ได้ให้ความสนใจในการตั้งวงมโหรีพื้นบ้านอีสานเช่นกัน จึงได้ว่าจ้างให้ครูอ้วยมาเป็น                
ผู้ฝึกสอนวงบ้านเตย ซึ่งมีข้อตกลงว่าเมื่อฝึกจนสามารถแสดงเป็นวงได้แล้ว รายได้
จากงานแสดงบางส่วนนั้นเป็นค่าจ้างตอบแทนให้ครูอ้วยจนครบจำนวนว่าจ้าง ซึ่ง
ภายหลังครูอ้วยจึงได้ย้ายภูมิลำนำมาตั้งที่บ้านเตย และเป็นจุดเริ่มต้นของการก่อตั้งวง
มโหรีพ้ืนบ้านเตยจนถึงปัจจุบัน 

 
ภาพที่ 1 ครอู้วย พิศเพ็ง หัวหน้าวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 

ที่มา: ธนวัฒน์ บุตรทองทิม, 2565 
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 1.2 การสืบทอดและการดำรงอยู่ 
  ภายหลังที่ครูอ้วยได้ก่อตั้งวงมโหรีพื้นบ้านอีสานขึ้นใน พ.ศ. 2505 
ได้มีผู้สนใจขอเรียนมโหรีพื้นบ้านจนสามารถบรรเลงรับงานแสดงได ้โดยมีนักดนตรี 
รุ่นที่ 1 - 2 ที่เป็นนักดนตรีหลักประจำวง ดังนี้ (อ้วย พิศเพ็ง, สัมภาษณ์, 2565) 
 

ตาราง 1 สมาชิกวงมโหรี รุ่นท่ี 1 (บ้านหนองหูลิง และบ้านเตย) 
ชื่อ - สกุล เครื่องดนตรี อายุ ภูมิลำเนา (อ.สุวรรณภูมิ) 

นายลยุ  โพนหินกอง  กลองรำมะนา 76 บ้านสะแบง 
นายคำ  โพนหินกอง  ซอด้วง 72 บ้านสะแบง 
นายมวล กันภูม ิ ซอด้วง 70 บ้านดงใหม ่
นายบุญโฮม หัวโนนม่วง  ซอด้วง ปี ่ 78 บ้านหนองส้าว 
นายบุญมา นิลสมบูรณ์  เครื่องประกอบจังหวะ 68 บ้านดงใหม ่
นายสี  ปี่ใน 84 บ้านหนองหูลิง   

ตาราง 2 สมาชิกวงมโหรี รุ่นท่ี 2 (บ้านเตย) 
ชื่อ - สกุล เครื่องดนตรี อายุ ภูมิลำเนา (อ.สุวรรณภูมิ) 

นายเปี่ยง นารีนาศ ปี่ 84 บ้านเตย (เสียชีวิต) 
นายต้อ  ปราโสม ปี่ 77 บ้านเตย (ไม่รับแสดง) 
นายเที่ยง ปราโสม เครื่องประกอบจังหวะ 84 บ้านเตย (เสียชีวิต) 
นายคำสิงห์ ปี่ ซอ 77 บ้านดงใหม ่
นายดา           เครื่องประกอบจังหวะ 75 บ้านดงใหม่ (เสียชีวิต) 

ในรุ่นที่ 3 เป็นนักดนตรีรุ่นใหม่ซึ่งบางคนมีความสนใจผ่านโครงการถ่ายทอด
ดนตรีมโหรีอีสานหมอลำหมอแคนให้กับเยาวชน ใน พ.ศ. 2553 ดังนี้ 
 

ตาราง 3 สมาชิกวงมโหรี รุ่นท่ี 3 (บ้านเตย) 
ชื่อ - สกุล เครื่องดนตรี อายุ ภูมิลำเนา (อ.สุวรรณภูมิ) 

นายนิกร ชมภูเขา ปี่ใน ปีน่อก ซอ  25 บ้านเตย 
นายทิวา วัดพรหม ซอ 29 บ้านเตย 
นายไพศาล เสยีงเพราะ ซอ 26 บ้านเตย 
นายตรีเพชร พนัเหมา กลองรำมะนา 26 บ้านเตย 
นางสาววรรณภา จลุเสริม     ซอ 26 บ้านจาน 

(นิกร ชมภูเขา, สมัภาษณ์, 2566) 
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ปัจจุบันครูอ้วย พิศเพ็ง มีอายุ 79 ปี เป็นครูผู้มีความรู้ความสามารถด้านวง
มโหรีพื้นบ้านอีสาน ควบคุมและถ่ายทอดความรู้ให้กับนักดนตรีรุ่นหลังได้อย่างดียิ่ง 
โดยมีกระบวนการในการรับศิษย์ที่ประสงค์เรียนมโหรีพื้นบ้านตามแบบอย่างที่ได้สืบ
ทอดกันมา หากผู้เรียนมีความสนใจต้องนำขันห้า พร้อมเงินจำนวน 24 บาท เพื่อขอ
ฝากตัวเป็นศิษย ์เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่นักดนตรีในวงมโหรีพ้ืนบ้านเตยจะต้องเรียนคือ
ซอประเภทต่าง ๆ โดยทุกคนจะต้องฝึกเรียนซอเพื่อความเข้าใจในบทเพลงและ             
แนวการบรรเลงให้แม่นยำ และเมื่อเรียนซอจนบรรเลงในงานต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้อง
แม่นยำแล้วจึงจะสามารถฝึกเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เพิ่มเติมได้ และหากเมื่อครูอ้วย 
เห็นว่าลูกศิษย์มีความพร้อมที่จะเป็นผู้สืบทอดวงมโหรีพื้นบ้านต่อไปได้จึงทำพิธี            
การรับมอบ โดยเตรียมเครื่องสักการะทำการรับมอบประกอบด้วย เหล้า ขันห้า               
ไข่ดิบ แป้ง บุหรี่ ธูป เทียนและผ้าขาว เพื่อเป็นเครื่องบูชารวมใจระลึกถึงพระคุณ             
ครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์  

 

ภาพที่ 2 สมาชิกวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย 
ที่มา: ธนวัฒน์ บุตรทองทิม, 2565 

 

 ด้านการดำรงอยู่ของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานในอดีตนั้น การจ้างงานนิยมใช้ใน
ทุกกิจกรรมประเพณีในพื้นที่อำเภอสุวรรณภูมิและพื้นที่ใกล้เคียง นักดนตรีส่วนใหญ่
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม หากทราบว่ามีงานหรือผู้ว่าจ้างก็จะดำเนินการซ้อมก่อน
การแสดง 1 - 2 วัน ในช่วงเริ่มแรกของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตยนั้น มีผู้ว่าจ้าง
งานเฉลี่ยเดือนละ 3 - 4 งาน หรือหากเป็นช่วงบุญกฐินภายหลังออกพรรษาจะมีงาน
แสดง 6 - 8 งานต่อเดือน ถือว่าเป็นรายได้เสริมที่สำคัญของสมาชิกวงมโหรีพื้นบ้าน
อีสานบ้านเตย การจ้างงานของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย หากบรรเลงเต็มวง 
จำนวน 7 คน มีค่าใช้จ่ายที่ 3,000 - 5,000 บาท ต่อ 1 งาน หรือหากเป็นงานที่ต้อง
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ค้างคืนมีค่าว่าจ้าง 5,000 - 8,000 บาท ต่อ 1 งาน ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับระยะทางด้วย เช่น 
หากวงจะต้องเดินทางบรรเลงงานกฐินของชุมชนอื่น วงดนตรีก็จะต้องอยู่เพื่อฉลอง
สมโภชงานกฐิน 1 คืน และเช้าก็จะทำการแห่องค์กฐินไปยังวัด แต่หากเป็นงานแห่
โดยทั่วไป เช่น การนำขบวนในงานฌาปนกิจจากบ้านของเจ้าภาพ จนถึงวัดและเวียน
รอบสถานที่ฌาปนกิจจนถึงการส่งสการ มีค่าใช้จ่ายที ่ 3,000 บาท ต่อ 1 งาน               
ในการให้ค่าตอบแทนนักดนตรีในแต่ละงานนั้นครูอ้วยแบ่งค่าตอบแทนให้นักดนตรี
ทุกคน ๆ 300 - 700 บาท ซึ่งแล้วแต่ค่าจ้างที่ได้รับและระยะเวลาในการบรรเลง 
สำหรับการสร้างอาชีพเสริมด้วยการแสดงนี้นับว่าเป็นกลวิธีในการถ่ายทอดความรู้
และเสริมสร้างการดำรงอยู่ของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานเป็นอย่างดี 
 นอกจากคนในชุมชนบ้านเตยแล้ว หมู ่บ้านพื ้นที่ใกล้เคียงก็ได้มาเรียนรู้            
การแสดงด ังกล ่าวด ้วยเช ่นก ัน  เน ื ่องจากเป ็นรายได ้อ ีกช ่องทางนอกจาก                 
การเกษตรกรรม แต่สภาพปัจจุบันของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานพบว่า มีกิจกรรมที่
หน่วยงานต่าง ๆ หรือชาวบ้านนิยมใช้การแสดงอ่ืนทดแทน เช่น วงหมอลำ วงกลองยาว 
วงโปงลาง ส่งผลให้ความนิยมในการแสดงมโหรีพื้นบ้านอีสานลดลง นอกจากนี้ด้วย
ความสูงวัยของสมาชิกในวงดนตรีจากรุ ่น 1 บางคนไม่รับงานแสดงวงมโหรีแล้ว             
อีกปัจจัยคือ ระบบการถ่ายทอดและสืบสานที่ส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น เช่น นักดนตรีที่เป่าปี่ได้
ในปัจจุบันเหลือเพียงไม่มีคนที่ยังคงสืบทอดแนวทางการเป่าปี่ตามวิธีของวงมโหรี
พื้นบ้านอีสานแบบดั้งเดิมไว้ นอกจากนี้ วงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย ยังได้รับ
ผลกระทบตามปัจจัยเศรษฐกิจและสังคมที่ได้เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสวัฒนธรรม
เช่นกัน แต่ยังคงมีการสืบทอดและอนุรักษ์ไว้จากชนรุ่นหลังที่ยังคงรักษาและเห็น
คุณค่าของของความสำคัญในดนตรี รวมถึงยังมีนักดนตรีรุ่น 3 ที่ยังสืบทอดและให้
ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ส่งเสริมภูมิปัญญาความรู้มิให้สูญหาย 

2. อัตลักษณ์วงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย  
 อัตลักษณ์ทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านในพื้นภาคอีสานมีลักษณะเฉพาะ
คล้ายคลึงกัน เนื่องจากเกือบทุกวงมีพื้นฐานแนววิธีปฏิบัติจากสำนักวงดนตรีบริเวณ
พื้นที่จังหวัดนครราชสีมา สุรินทร์และบุรีรัมย์ โดยเฉพาะบ้านเต้ยนั้นมีพื้นที่ติดกับ
จังหวัดสุรินทร์ และครูอ้วยได้ฝากตัวเรียนเป็นศิษย์สำนักดนตรีนายลิ ที่อำเภอพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา แต่ในความโดดเด่นของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตยนั้นยังคงมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่ไม่เหมือนกับวงหรือคณะอ่ืน ๆ ดังนี้ 
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 2.1 บทเพลง 
 บทเพลงของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตยมีการเรียกชื่อแตกต่างจากมโหรี
พื้นบ้านวงอื่น เช่น เพลงละครระบำ ครูอ้วยเรียกชื่อเพลงนี้ว่าเพลงระบำโป๊ เพลง
ใหญ่ จะเรียกชื่อเพลงนี้ว่าเพลงเมียหลวง เป็นต้น 
 เพลงละครระบำ หรือ เพลงระบำโป๊ เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั ้น ที ่มี            
ความสนุกสนานนิยมบรรเลงสำหรับมโหรีพื้นบ้านอีสาน โดยเฉพาะวงมโหรีพื้นเมือง
อีสานบ้านเตยใช้เป็นเพลงเด่นของวง ซึ่งในขณะที่บรรเลงจะมีความสนุกสนานชวน
ให้ผู้ชมสนุกและร่วมฟ้อนรำตามจังหวะได้เป็นอย่างดี 
 เพลงละครระบำ เป็นบทเพลงที่มีท่อนเดียว 3 บรรทัด ซึ่งสืบทอดกันมาจาก
รุ่นสู่รุ่น ซึ่งถ่ายทอดกันในกลุ่มของวงมโหรีพื้นบ้านแถบอำเภอชุมพวง อำเภอพิมาย
และอำเภออ่ืน ๆ ที่อาณาเขตติดกัน ลักษณะของทำนองเพลงนั้นคาดว่าไดร้ับอิทธิพล
มาจากทำนองเพลงลาวแพนน้อย นิยมเล่นในการแสดงลิเก หนังตะลุง ในเวลาออก
แขกหรือตัวแสดงที่เป็นตัวสนุกสนาน เมื่อนำมาบรรเลงในวงมโหรีจึงเกิดความลงตัว
และเป็นที่นิยมในหมู่วงมโหรีพ้ืนบ้าน และสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน 

เพลงละครระบำ (ระบำโป๊) 
- - - - - มํ - ซ - ซ - ล ซ ล ด ซ - - - - - มํ - ซ - ซ - ล ซ ล ด ซ 
- ล - ด - ด - ล - ด - ล - ซ - มํ - - - - - ร - ด - ด - ร - ซํ - ม ํ
- - - - - ร - ด - ด- ร - ซํ - มํ - มํ - ซํ - ซํ - ม ํ - ร - ร - ม ร ด 

 เพลงน้อย หรือ เพลงเมียน้อย ซึ่งเป็นบทเพลงที่คู่กันกับเพลงเมียหลวงหรือ
เรียกอีกอย่างว่าเพลงใหญ่ มักนิยมเรียกทั้งสองเพลงรวม ๆ กันในช่วงของการบรรเลง 
ว่าเพลงเมียน้อยเมียหลวง เพราะในขณะการบรรเลงมักจะนิยมเล่นคู่กันไปทั้งสอง
เพลงสลับกันเปรียบเหมือนกับเมียน้อยและเมียหลวง โดยอุปมาว่าเป็นเพลงที่จะ มี
ปะทะกันอยู่เนือง ๆ จึงเป็นบทเพลงที่สนุกสนานและถูกหยิบยกมาบรรเลงบ่อยครั้ง 
เพลงเมียน้อยเป็นเพลงที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ มีอัตราจังหวะสองชั้น ไม่ทราบ
แน่นอนว่าแต่งขึ้นในสมัยใด ซึ่งพบการนิยมบรรเลงเพลงนี้เฉพาะในวงมโหรีพื้นบ้าน
อีสานบ้านเตยและยังนิยมเล่นกันจวบจนถึงปัจจุบัน 

เพลงน้อย (เพลงเมียน้อย) 
- - - รํ ด ร ม ซ ฺ - - - - - ล ซ ซ ด - ด ซ - ล ซ ซ - ม ซ ล - ด - รํ 
- - - ด - รํ - มํ - - - ร - - - ด - ด ล ซ - ซ - ล - ท ด ร ด ท ล ซ 

ล ซ มํ ร ํ - มํ - ซฺ       
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 เพลงใหญ่ หรือ เพลงเมียหลวง มีที่มาคล้ายกับเพลงเมียน้อย เป็นเพลงที่ใช้
บรรเลงคู่กับเพลงเมียน้อยเล่นเคล้ากันไป เป็นบทเพลงที่มีความสนุกสนานนิยมเล่น 
ทั้งแบบบรรเลงเฉพาะเพลงเมียใหญ่ หรือบรรเลงสลับกับไปมาระหว่างเพลงเมียนอ้ย 
บางครั้งก็เรียกรวมกันว่าเพลงเมียน้อยเมียหลวง เพลงเมียหลวงเป็นเพลงที่สืบทอด
ต่อกันมาแต่โบราณ มีอัตราจังหวะสองชั ้น ไม่ทราบแน่ชัดว่าแต่งขึ ้นในสมัยใด           
ซึ่งการบรรเลงเพลงใหญ่คู่กับเพลงน้อยนิยมบรรเลงเฉพาะในวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน
บ้านเตย 

เพลงใหญ่ (เพลงเมียหลวง) 
- ซ - ร ด ม ร ร - ซ - ร ด ม ร ร - ด ร ม - ซ - ล - ด - ซ - ล - ด 
ร - ด ล ร ด ล ซ - ม - ร ด ร ซ ม - ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด ล - ด - ร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 เพลงเมียน้อย - เมียหลวง (QR Scan) 
ที่มา: ธนวัฒน์ บุตรทองทิม, 2566 

 

 ด้านการบรรเลงเครื่องดนตรีวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานบ้านเตย เป็นวงที่บรรเลง
ล้วนไม่เน้นการขับร้อง ใช้ปี่และซอเป็นทำนองหลัก ส่วนใหญ่จะมีการบรรเลงเป็นคู่
กันมีซอ 2 คัน และ มีปี่ 2 เลา เป็นเครื่องดนตรีทำนอง ผู้บรรเลง 4 - 6 คน ในส่วน
ของกลอง ฉิ่ง และฉาบ เป็นเครื่องประกอบจังหวะ จากการศึกษาการบรรเลงของวง
มโหรีพื้นบ้านอีสานพบว่ามีวิธีการบรรเลง 3 ขั้นตอน คือ การขึ้นเพลง การบรรเลง 
และการจบเพลง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ช่วงการขึ้นเพลง วงมโหรีพื้นบ้านอีสานนิยมใช้ปี่ในการเป่าขึ้นเพลงก่อน 
โดยบรรเลงเพลงครูเป็นเพลงลำดับแรกและเพลงอื่น ๆ ตามความเหมาะสมของงาน 
 ช่วงการบรรเลง เมื่อปี่ขึ้นเพลงแล้วเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ก็จะบรรเลง
พร้อมกันไปตามแต่ละทางบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ โดยอาจมีการแปรทำนอง
หรือใช้เทคนิคเฉพาะเครื่องดนตรีในการบรรเลงซึ่งจะไพเราะมากน้อยเพียงใดก็ขึ้นอยู่
กับความสามารถของผู้บรรเลง ในส่วนของเครื่องประกอบจังหวะ กลอง ฉิ่ง และฉาบ 
จะบรรเลงประกอบทำให้บทเพลงมีความไพเราะยิ่งขึ้น 
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 ช่วงการจบเพลง สำหรับการจบเพลงนั้นผู้บรรเลงดูสภาพแวดล้อมของงาน
เป็นหลัก โดยผู้ที่เป่าปี่จะเป็นผู้ให้สัญญาณในการลงจบเพลงให้นักดนตรีในวงทุกคน
เข้าใจตรงกันว่าเป็นทำนองนั้นคือการลงจบแล้วจึงบรรเลงจบพร้อมกัน 
  

 2.2 เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย มีเอกลักษณ์เฉพาะตามชื่อที่
เรียก และงานช่างทำเครื่องดนตรีที่ปรับตัวตามสภาพท้องถิ่น โดยมีความโดดเด่นของ
เครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้ 
  2.2.1 ปี่ เลาทำจากไม้ เช่น ไม้พะยูง ไม้ชิงชัน หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืน ๆ 
มีลักษณะหัวบานท้ายและป่องตรงกลาง เจาะรูกลางตลอดเลา ด้านบนมีรูเสียบลิ้นปี่ 
บริเวณเลาปี่ป่องตรงกลางเจาะรู 6 รู มีลักษณะภาพรวมคล้ายกับปี่ไทยหรือกัมพูชา 
จากภาพที ่4 ลำดับ 1 - 7 ปี่ที่ใช้บรรเลงในวงมีหลายขนาด และมีปี่ที่มีเอกลักษณ์คือ 
ลำดับที่ 1 ครูอ้วยเรียกปี่นี้ว่า “ปี่ฆ้อง” มีขนาดใหญ่กว่าปี่โดยทั่วไปที่พบในวงดนตรี 
หากเปรียบเทียบจะมีขนาดใหญ่กว่าปี่ในของวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน ลำดับที่ 2 และ
หากเปรียบเทียบกับปี่ในของวงปี่พาทย์ไทย ลำดับที่ 7 ในลำดับที่ 3 - 4 เป็นปี่กลาง 
และลำดับที่ 5 - 6 เป็นปี่นอก โดยครูอ้วยเรียกชื่อปี่ชนิดนี้ว่า “ปี่ตัด” เพราะลักษณะ
ของเสียงที่แหลมสูงจะไปตัดกับเสียงของเครื่องดนตรีและทำนองอ่ืนตลอดเวลา 
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ภาพที่ 4 ปี่และกำพวดในวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 
ที่มา: ธนวัฒน์ บุตรทองทิม, 2566 
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 จากภาพที่ 4 ลำดับที่ 8 ลิ้นปี่ที่ทำจากใบตาลนำมาตัดซ้อนกัน 4 ชั้น ตัดผูก
กับท่อลมโลหะขนาดเล็ก เรียกว่า “กำพวด” ซึ่งทำจากกระป๋อง เช่น ปลากระป๋อง 
กระป๋องนม โดยตัดกระป๋องขึ้นรูปทรงกำพวดแบบปกติแล้วใช้น้ำยาประสานหรือกาว
ตราช้างเชื่อมให้ติดกัน 
 

 

 
ภาพที่ 5 ซอขนาดต่าง ๆ ในวงโหรีพื้นบ้านอีสาน 

ที่มา: ธนวัฒน์ บุตรทองทิม, 2566 
 

  2.2.2 ซอ เครื่องดนตรีที่มีความโดดเด่นในวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน
บ้านเตย ซึ่งหากนักดนตรีที่จะฝากตัวเป็นศิษย์หรือเริ่มเรียนกับครูอ้วยจะต้องเริ่มจาก
การเรียนซอเป็นพื้นฐานอันดับแรก โดยเอกลักษณ์ของครูอ้วยคือการสร้างซอให้ลูก
ศิษย์หรือผู้เรียนด้วยตนเองจากวัสดุในพื้นที่  ภายหลังได้ใช้ท่อพีวีซี (PVC) ทดแทน
กระบอกซอ มีชื่อเรียกคล้ายกับวงมโหรีอีพื้นบ้านอีสานอื่น ๆ ได้แก่ ซออู้ ซอกลาง 
ซออ้ี (มีลักษณะคล้ายกับซอด้วง การเรียกชื่อนั้นเรียกตามเสียงสูงของเครื่องดนตรี) 
  

3. บทบาทต่อชุมชนของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย 
 3.1 การอนุรักษ์ภูมิปัญญาและแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น 
 ครูอ้วย พิศเพ็ง ไดถ้่ายทอดความรู้ด้านมโหรีพ้ืนบ้านอีสานเรื่อยมา จนได้รับ
เกียรติให้เป็น “ครูภูมิปัญญาด้านซอ” ใน พ.ศ. 2555 จากสำนักงานกองทุนสนับสนุน
การสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) ร่วมกับมหาวิทยาลัยมหิดล  (นิกร ชมภูเขา, 2566, 
สัมภาษณ์) ซึ ่งได้ดำเนินจัดให้ม ีโครงการสื ่อพื ้นบ้านสานสร้างชุมชน ภายใต้                  
การสนับสนุนจากแผนงานสื่อศิลปวัฒนธรรมสร้างเสริมสุขภาพ ซึ่งในสมัยนั้นได้รับ
การตอบรับจากชุมชนเป็นอย่างและมีเยาวชนฝึกหัดดนตรี เป็นจำนวนมาก การจัด
โครงการในครั้งนี้ถือว่าเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาดนตรีมโหรีอีสานของครูอ้วยอย่าง
เป็นรูปธรรมมากที่สุด โดยเฉพาะกลุ่มของเด็กและเยาวชนในชุมชนในการเข้ามาทำ 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 6  ฉ บั บ ที่ 1 | 48 

 

กิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรู้ และรับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีส่งผลให้มีนัก
ดนตรีรุ่นที่ 3 ที่มีความสนใจมโหรีพื้นบ้านอีสานเกิดขึ้น และบ้านของครูอ้วยยังเป็น
แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอีกด้วย 
 

 
ภาพที่ 6 ห้องเรียนสื่อพื้นบ้าน ด้านซอ (บา้นครูอ้วย พิศเพ็ง) 

ที่มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม, 2565 
 

 3.2 บทบาทของดนตรีในประเพณี 
 จากการลงพื้นที่สำรวจข้อมูลในชุมชนพบว่า บทบาทต่อชุมชนของวงมโหรี
พื้นบ้านอีสานบ้านเตยนั้น คนในชุมชนให้การสนับสนุนวงมโหรีพื้นบ้านของตนตาม
โอกาสที่มี เช่น งานวัด งานชุมชน โดยเฉพาะงานกฐินที่ยังคงนิยมใช้วงมโหรีพื้นบ้าน
อีสานบ้านเตยในการแสดงอยู่จนถึงปัจจุบัน เพราะยังคงมีความเชื่อในเรื่องของ
พิธีกรรมทีส่อดแทรกอยู่ ซ่ึงความเชื่อของดนตรีประกอบพิธีตามประเพณีนั้นมาพร้อม
กับตัวบุคคลที่ครูอ้วยมีบทบาทสำคัญในฐานะเป็นผู้นำทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่ง
คนในชุมชนก็ให้ความเคารพ เนื่องจากท่านเป็นผู้รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น 
การรับศิษย์ การให้ความเคารพครูอาจารย์และสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม             
ช่วยรักษาวัฒนธรรมดนตรีไว้ให้อยู่กับชุมชน ทำให้ในบางกิจกรรมของชุมชนนั้นก็ยัง
เกื้อกูลกันเพ่ือสืบทอดและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไว้มิให้สูญหาย 
 

 
ภาพที่ 7 วงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย บรรเลงในงานกฐิน 

ที่มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม, 2565 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 วงมโหรีพื ้นบ้านอีสานบ้านเตย เป็นวงดนตรีที่ได้สืบทอดกันมาอย่าง
ยาวนานและเป็นระบบ ปัจจุบันครูอ้วย พิศเพ็ง ยังมีบทบาทหน้าที่สำคัญในการเป็น 
ผู้สืบสานดนตรีให้แก่คนรุ่นหลัง ถึงแม้สภาพในปัจจุบันปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและ
สังคมได้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยก็ตาม  
 ด้านสภาพของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานบ้านเตย ซึ่งในอดีตเป็นวงดนตรีที่
ได้รับความนิยมอย่างสูงในพ้ืนที่จังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดใกล้เคียง ได้ก่อตั้งวงมโหรี
พื้นบ้านในราว พ.ศ. 2505 และมีการสืบทอดกระบวนการเรียนรู้ด้านคติความเชื่อ 
พิธีกรรม บทเพลงและเครื่องดนตรีอย่างเป็นระบบ ในปัจจุบันวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน
บ้านเตย ก็ได้รับผลกระทบตามปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป
ตามกระแสวัฒนธรรมดนตรีตามยุคสมัย แต่วงมโหรียังคงอนุรักษ์วิถีดนตรีแบบเดิม 
ซึ่งในอนาคตอาจจะต้องปรับตัวเพื่อการอยู่รอดในวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป สอดคล้อง
กับงานวิจัยเรื่องกลวิธีการบรรเลงซอในวงมโหรีโคราช: กรณีศึกษาวงพนมพร จังหวัด
นครราชสีมา ของชนาวัฒน์ จอนจอหอ (2562: 64) กล่าวว่า เมื่อกระแสวัฒนธรรม
ดนตรีตะวันตก เข้ามามีอิทธิพลในท้องถิ่นเพ่ิมมากข้ึน งานที่เคยได้รับเริ่มลดน้อยลงปี 
จึงปรับเปลี่ยนวงมโหรีโคราชดั้งเดิมเป็นลักษณะวงดนตรีลูกทุ่งมีการร้องเพลงประสม
รำและนำเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประสมวง ได้แก่ กีตาร์เบส คีย์บอร์ด กลองชุด 
และกลองคองกา เข้ามาทดแทนเครื่องดนตรีแบบเดิม โดยเป็นผลกระทบที่ส่งผลต่อ
สภาพการดำรงอยู่อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ด้านอัตลักษณ์ของวงนั้นมีบทเพลงที่สืบทอด
กันมาที่สำคัญคือเพลงเมียหลวง - เมียน้อย และยังมีบทเพลงอื่น ๆ ที่ได้กำหนดตาม
ลักษณะงาน แต่หากเพลงที่ใช้บรรเลงก่อนเริ่มงานคล้ายกับเพลงโหมโรง คือ เพลงครู 
รวมถึงชื่อเครื่องดนตรีที่เรียกเฉพาะวงครูอ้วย คือ ปี่ฆ้อง (ปี่ใหญ่) และปี่ตัด (ปี่น้อย) 
นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับวิจัยของธวัช วิวัฒน์ปฐพี (2538: 126 - 135) ที่ได้ศึกษา
เรื่องมโหรีพื้นบ้านอีสาน อำเภอปทุมรัตน์ จังหวัดร้อยเอ็ด โดยกล่าวว่าองค์ประกอบ
ของมโหรีพื้นบ้านอีสานนั้นเครื่องดนตรีประกอบด้วยเครื่องเป่า เครื่องสีและเครื่องตี
เป็นหลัก แต่ละคณะมีปี่น้อย ปี่ใหญ่ ซอน้อย ซอใหญ่ กลอง 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู่ ฉาบ 1 คู่ 
รวมถึงงานวิจัยเรื่องการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ วงมโหรีอีสาน บ้านนายเผย ศรีสวาท 
จังหวัดสุรินทร์ ของพิชชาณัฐ ตู้จินดา (2556: 102 - 111) ได้กล่าวถึงเพลงสำหรับใช้
ประกอบในวงมโหรีมีทั้งเพลงขับร้องที่ถ่ายทอดกันมาแต่ดั้งเดิม บางครั้งใช้วิธีการด้น
กลอนสดให้เข้ากับทำนองเพลง เพลงประเภทบรรเลง เช่น เพลงโหมโรง เป็นการไหว้
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ครูหรือระลึกถึงครูอาจารย์ เพลงหน้าพาทย์ใช้บรรเลงในพิธีมงคลต่าง ๆ ด้านบทบาท
ต่อชุมชน พบว่า ครูอ้วยเป็นผู้มีบทบาทในฐานะผู้นำทางวัฒนธรรมชุมชนได้ถ่ายทอด
ความรู้ด้านมโหรีพื ้นบ้านอีสานเรื ่อยมา จนได้รับเกียรติให้เป็น “ครูภูมิปัญญา               
ด้านซอ” ในปี พ.ศ. 2555 จากสำนักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 
(สสส.) ซึ่งคนในชุมชนให้ความเคารพและให้การสนับสนุนวงมโหรีพื้นบ้านในท้องถิ่น
ของตนเป็นอย่างดี แต่ปัจจุบันวงดนตรีได้ถูกลดบทบาทลงตามกระแสนิยมปัจจุบัน            
มีดนตรีสมัยใหม่เข้าทดแทน สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องการศึกษาวงมโหรีพื้นบ้าน
อีสาน จังหวัดร้อยเอ็ดของเบญจทิพย์ เพชรสม (2551: 31 - 32) ได้กล่าวว่า วงมโหรี
พื ้นบ้านอีสานนั้นได้ถูกลดบทบาทลงด้วยวงกลองยาวสมัยใหม่ เพราะมีจังหวะ               
ที่คึกคัก สนุกสนานและเหมาะกับการแสดงออกท่วงท่าลีลาท่าทางได้มากกว่า ซึ่ง 
จากบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป มีวงดนตรีสมัยใหม่ได้เข้ามาแทนที่
กิจกรรมงานแสดงในชุมชนแบบเดิม หรือแม้กระทั่งความสนใจของผู้ที่เรียนดนตรี
ส่วนใหญ่นั้นมักสนใจเฉพาะการศึกษาดนตรีตามหลักสูตรส่วนกลางเพียงอย่างเดียว 
ซ่ึงอาจจะส่งผลให้ภูมิปัญญาทางดนตรีของบรรพบุรุษสูญหายได้ตามกาลเวลา 

ข้อเสนอแนะ 
 ผลการวิจัยเรื ่อง วงมโหรีพื ้นบ้านอีสาน: กรณีศึกษาวงบ้านเตย อำเภอ
สุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นฐานข้อมูลความรู้ที่สำคัญในทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่า
ยิ่งต่อสังคม จึงมีข้อเสนอแนะเพ่ือประโยชน์ในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 
 ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ 
  1. หน่วยงานการศึกษาในพื้นที่ควรให้ความสำคัญในการส่งเสรมิวง
มโหรีพื้นบ้านอีสานให้เข้าไปมีบทบาทในฐานะแหล่งความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมของ
ชุมชนที่เป็นรูปธรรม เพ่ือพัฒนาสู่ซอฟต์พาวเวอร์ที่สำคัญของชาติต่อไป 
  2. สนับสนุนการแสดงและบันทึกข้อมูลดิจิทัลไฟล์มโหรีพื้นบ้าน
อีสานให้มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงเก่าแก่ท่ีสำคัญต่าง ๆ  
 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
  1. ควรศึกษาภูมิปัญญาการสร้างเครื่องดนตรีต่าง ๆ อย่างละเอียด
เพื่อใช้เปรียบเทียบถึงลักษณะเด่นและลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีในแต่ละพื้นที่
และสามารถพัฒนาเข้าสู่รูปแบบของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้ 
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  2. ควรศึกษาเกี่ยวกับวงมโหรีพื้นบ้านอีสานในพื้นที่อื่น ๆ เพิ่มเติม 
เพื่อหาความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกันในด้านของข้อมูล ซึ่งอาจส่งผลให้ได้องค์ความรู้
เกี่ยวกับวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานกว้างขวางมากยิ่งขึ้น 
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