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บทคัดย่อ 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบทบาทของเครื่องดนตรีและวงดนตรี
ในพิธีกรรม และศึกษาบทเพลงประกอบพิธีกรรม วิธีการศึกษาระเบียบการวิจัยเชิง
คุณภาพ โดยใช้แบบสำรวจ สังเกต สอบถาม และสัมภาษณ์ เพื ่อนำข้อมูลมา
สังเคราะห์ ซึ่งการศึกษาครั้งนี้ได้พบความสำคัญของดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรมดังนี้ 
1) เครื่องดนตรีและวงดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม ได้แก่ ระนาดเอก ระนาด
ทุ้ม ฆ้องวง ปี่ ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง ฉาบ ฆ้อง และกลองหลัก ใช้บรรเลงในพิธีเพ่ือ
สื่อสารกับสิ่งที่มองไม่เห็น เป็นส่วนสำคัญของพิธีกรรรมเลี้ยงหอคำพู 2) เพลงที่ใช้ใน
พิธีกรรม มีการบรรเลงเพลงที่แตกต่างกันในแต่ละช่วงของพิธีกรรม โดยใช้เพลงเป็น
สื่อสัญลักษณ์ของแต่ละช่วง และเพลงสำหรับผีมเหศักดิ์แต่ละองค์ เช่น เพลงกราว
นอก เพลงกลม และเพลงอรทัย ซึ่งการที่ผีมเหศักดิ์จะลงมาทรงเพ่ือสื่อสารกับมนุษย์
นั้น จะลงทรงผ่านบุคคลที่เป็นสื่อกลาง ซึ่งชาวจำปาศักด์ิเรียกว่า พ่อซ่าง และแม่ล่าม   

คำสำคัญ : อิทธิพลของดนตรี / ดนตรีในพิธีกรรม / เลี้ยงหอคำพู 

Abstract 
This study examines the role of musical instruments and the 

ritual ensemble, as well as the repertoire performed in the Leang Ho 
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Khamphu ceremony. A qualitative ethnographic approach was 
employed, using observation and in-depth interviews as the primary 
methods of data collection. The findings indicate that the ensemble —
consisting of Ranad Ek, Ranad Thum, Khong Wong, Pi, Taphon, Klong 
That, Ching, Chap, Gong, and Klong Lhuk — functions as a sonic medium 
for communicating with the spiritual realm, forming a core component 
of the ritual. The repertoire is structured according to the ritual 
sequence, with each musical piece symbolically marking specific 
ceremonial stages. Notable pieces dedicated to individual Mahesak 
spirits include Krao Nok, Klom, and Orathai. Spiritual possession is 
mediated through designated trance specialists known locally as Phor 
Sang and Mae Lam, who serve as intermediaries between spirits and 
humans. 

Keywords: Influence of music / Ritual music / Leang Ho Khamphu 

บทนำ  
 การนับถือผีเป็นความเชื่อดั้งเดิมและวัฒนธรรมร่วมที่มีมาอย่างยาวนานใน
ภูมิภาคอาเซียน ซึ่งสามารถสืบย้อนไปได้มากกว่า 3,000 ปี (Wongthet, S., 2017 : 
36) ความเชื่อนี้เริ่มต้นจากการที่มนุษย์เผชิญกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่ยากต่อ
การอธิบาย เช่น ฟ้าร้อง ฟ้าแลบ ฝนตก ฟ้าผ่า แผ่นดินไหว ภัยแล้ง และน้ำท่ วม 
รวมถึงปัญหาในชีวิตประจำวัน เช่น โรคภัยไข้เจ็บหรือภัยพิบัติทางธรรมชาติ ซึ่งเกิน
ความสามารถของมนุษย์ที่จะรับมือได้ สิ่งเหล่านี้นำไปสู่ความเชื่อในอำนาจลึกลับ
เหนือธรรมชาติที่สามารถส่งผลต่อชีวิตและความเป็นอยู่ของผู้คน ความเชื่อนี้ไม่เพียง
ตอบสนองต่อความกลัว แต่ยังช่วยเสริมสร้างความสงบสุขในชีวิตของผู้คน  (Pha 
Malawong, P. & Pha Wachilapanyo, D., 2020: 465) ผ่านรูปแบบพิธีกรรมที่ถูก
สร้างขึ้นเพื ่ออ้อนวอนต่อสิ่งเหนือธรรมชาติ ให้ได้มาซึ ่งวิถีชีวิตที่สงบสุข ดังนั้น               
การสร้างพิธีกรรมจึงเกิดขึ้นเพื ่อเป็นเครื่องมือในการเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับ
อำนาจเหนือธรรมชาติ พิธีกรรมเหล่านี้ไม่ได้จำกัดอยู่แค่ในภูมิภาคอาเซียน แต่ถือ
เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่พบได้ในทุกภูมิภาคทั่วโลก (Banpala, S., 2001: 
58) โดยพิธีกรรมไม่เพียงช่วยยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนในสังคม แต่ยังลดความขดัแย้ง 
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และสร้างความเป็นน้ำหนึ่งใจเดียวกัน ซึ่งหนึ่งในองค์ประกอบสำคัญของพิธีกรรมคือ 
"ดนตรี" ซึ่งมีบทบาทในการกระตุ ้นอารมณ์ สื่อถึงความรู้สึก และถูกเชื่อว่าช่วย
เชื่อมต่อกับสิ่งที่มองไม่เห็นหรืออำนาจเหนือธรรมชาติ ดนตรีจึงกลายเป็นส่วนสำคัญ
ในพิธีกรรมที่แสดงถึงความเชื่อและวัฒนธรรมอันลึกซึ้งของมนุษย์  
 ชนชาติลาว หรือรัฐล้านช้าง เป็นกลุ่มที่มีความเชื่อเรื่องผีอย่างเหนี่ยวแน่น  
มีเมืองหลวงพระบางเป็นปฐมราชธานี แรกเริ่มมีชื่อว่าเมือง “ซวา” สันนิษฐานว่าเป็น
ที่อยู่ของชนเผ่าในตระกูล มอญ – เขมร อาทิ ขมุ ข่า มาก่อน และเปลี่ยนชื่อมาเป็น 
เชียงดง เชียงทอง ภายหลังมีชนชาติลาวอพยพเข้ามา (Srisamang, S., 2002: 35) 
หลักฐานปรากฏชัดเจนในสมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม ซึ่งมีพระมเหสีนามว่า “นางแก้วเก็งยา” 
พระธิดาในพระเจ้ากรุงเขมร ครั้งนางแก้วเกงยาพระมเหสีมาประทับที่เมืองเชียงทอง 
พระนางเห็นสังคมเมืองเชียงทองขณะนั้น ซึ่งมีการทำพลีกรรมฆ่าสัตว์ตัดชีวิต เช่น วัว 
ควาย ม้า ฯลฯ เพื่อบูชา ผีดั้ม ผีแถน ก็ทรงสลดพระทัย เนื่องจากคราวอยู่กรุงเขมร
เคยทำบุญให้ทาน ปฏิบัติธรรม ถือศีล จึงได้กราบทูลเจ้าฟ้างุ้มให้ไปนำเอาพระบวร
พุทธศาสนาเข้ามาประดิษฐานยังเมืองเชียงทอง แต่อย่างไรก็ตามความเชื่อเรื ่องผี
ยังคงยึดมั ่นในสังคมลาว ดังปรากฏพบหอผีตามหมู ่บ้านและเมืองต่ างๆ แต่มี                
การปรับตัวเข้ากับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา มาโดยลำดับ กลายเป็นวัฒนธรรม
ในรูปแบบพิธีกรรมของชาวลาวที่ส่งผ่านบรรพบุรุษมาพร้อมกับการอพยพของผู้คน
จากหลวงพระบางมาสู่เวียงจันทน์ พ.ศ.2103 สมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช และ           
การอพยพของชาวลาวลงสู่ทางใต้จากเวียงจันทน์สู ่จำปาศักดิ์โดยการนำของเจ้า
ราชครูหลวงโพนสะเม็ก (ยาครูขี้หอม) สถาปนาเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร เป็น
กษัตริย์ปกครองจำปาศักดิ์พระองค์แรก ในปี พ.ศ.2257 (Wiphaphachonkit, T., 
2003 : 35) ความเชื่อดังกล่าวถูกนำมาผสมผสานกับพระพุทธศาสนาอย่างลงตัวและ
ปรากฏเป็น ฮีต 12 คอง 14 ที่ชาวลาวถือปฏิบัติสืบกันมา ซึ่งพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
ผี ล้วนแล้วแต่เกี่ยวข้องกับชนชั้นผู้ปกครองหรือเจ้าผู้ครองนคร ดังปรากฏชื่อเรียกผี
ว่า “มเหศักดิ์” ซึ่งถือว่าเป็นผีบ้านผีเมืองปกปักษ์รักษาชาวเมืองให้มีความสงบสุข
และปลอดภัย ในแต่ละปีจะมีพิธีกรรมเพื่อสื่อสารกับมเหศักดิ์ เพื่อสร้างขวัญและ
กำลังใจให้กับชาวเมืองในรูปแบบพิธีกรรม มีชื่อเรียกพิธีกรรมแตกต่างกันไปตามแต่
ละภูมิภาค อาทิ ลงหอ ลงข่วง คลำหอผี เลี้ยงหอ ขึ้นฟ้า ขึ้นแถน เป็นต้น    

พิธีกรรมการเลี้ยงหอคำพู เป็นการแสดงความเคารพต่อผีมเหศักดิ์หลักเมือง
ของชาวจำปาศักดิ์ ซึ่งพิธีกรรมดังกล่าว ได้ผนวกเอาความเชื่อดั้งเดิมของชาวลาวคือ 
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การนับถือผี เข้ากับศิลปวัฒนธรรมเทวสถาน (Hongsuwan, P., 2013 : 42) ตาม
ความเชื่อดั้งเดิมของอารยธรรมขอมโบราณ คือ ปราสาทหินวัดพู ซึ่งตั้งอยู่ในเขตเมือง
จำปาศักดิ์ ที ่ซึ ่งชาวเมืองจำปาศักดิ์ให้ความเคารพและมองว่าเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ 
ในช่วงปลายเดือนเมษายน ถึงต้นเดือนพฤษภาคมของทุกๆ ปี จะมีการจัดพิธีกรรม
เลี้ยงหอพู เพื่อเฉลิมฉลอง และแสดงความเคารพต่อผี มเหศักดิ์ โดยจัดขึ้นที่หอคำพู 
ตั้งอยู่ทางทิศเหนือห่างออกไปประมาณ 1 กิโลเมตร จากปากทางเข้าปราสาทหินวัด
พู ซึ ่งในพิธีกรรมชาวเมืองจะมีการจัดตกแต่งสถานที่ด้วยผ้าสีแดง และเครื ่อง
ประกอบพิธีต่างๆ ตามแบบประเพณีโบราณที่สืบทอดกันมา ในพิธีกรรมปรากฏพบ
การละเล่นดนตรีเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม ซึ่งมีแบบแผน ลำดับขั้นตอนชัดเจน  

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า พิธีกรรมเลี้ยงหอคำพูของชาวเมืองจำปาศักดิ์
สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดและความเชื่อที่ลึกซึ้งของชุมชน ผ่านรูปแบบพิธีกรรมที่มี
ระเบียบแบบแผนและขนบธรรมเนียมที่ชัดเจน โดยเฉพาะดนตรีที่ใช้ประกอบพิธี ซึ่ง
ถูกจัดเรียงเป็นลำดับขั้นตอนอย่างมีความหมาย แฝงด้วยคติความเชื่อของคนในอดีต
ที่ยังส่งผ่านมาสู่ปัจจุบัน ผู้วิจัยเล็งเห็นความสำคัญของการศึกษาพิธีกรรมนี้ เพ่ือ
บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรสำหรับคนรุ่นหลังได้เรียนรู้ ศึกษา วิเคราะห์ สืบทอด 
และเปรียบเทียบ สมควรอย่างยิ่งที่จะอนุรักษ์ข้อมูลเหล่านี้ให้คงอยู่สื บไปเพื่อเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมให้กับผู้ที่สนใจ 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาบทบาทของเครื่องดนตรีและวงดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 

 2. เพื่อศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู    

ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1. สืบทอดอัตลักษณ์และมรดกทางวัฒนธรรมของชาวลาวในเขตจำปาศักดิ์ 
 2. องค์ความรู้บริบทดนตรีที่มีผลต่อพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู เมืองจำปาศักดิ์  
 3. ได้องค์ความรู้เกี ่ยวกับดนตรีพิธีกรรม และเห็นถึงความเชื่อมโยงทาง
วัฒนธรรมดนตรีระหว่างไทยกับลาว ที่สามารถต่อยอดเป็นงานวิจัย 

ขอบเขตการวิจัย 
1.  ขอบเขตด้านพ้ืนที:่ พ้ืนที่บริเวณปราสาทหินวัดพูเมืองจำปาศักดิ์ หอคำพู 

เมืองจำปาศักดิ์ สปป.ลาว 
2. ขอบเขตด้านระยะเวลา: พ.ศ.2567 - 2568 
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3. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
3.1 สภาพปัจจุบันของพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 
3.2 บทบาทของดนตรีต่อพิธีกรรม ได้แก่ บทเพลง เครื่องดนตรี และ 

วงดนตรี 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
เครื ่องคาย หมายถึง เครื ่องสักการะบูชาที ่ประกอบด้วยสิ ่งของที ่สื ่อถึง

ความหมายมงคล และความอุดมสมบูรณ์  
เฒ่าจ้ำ หมายถึง ผู้ที ่คอยดูแลความเรียบร้อยของพิธีกรรมให้เป็นไปตาม

จารีตประเพณ ี 
นางแต่ง หมายถึง ผู้ที่มีหน้าที่จัดเตรียมอุปกรณ์ในการประกอบพิธีกรรมให้

ถูกต้องตามจารีตประเพณี 
พ่อซ่าง, พ่อช้าง หมายถึง บุคคลที่รับหน้าที่เป็นคนทรงของมเหศักดิ์ (ฝ่าย

ชาย) 
แม่ล่าม หมายถึง บุคคลที่รับหน้าที่เป็นคนทรงของมเหศักดิ์ (ฝ่ายหญิง) 

     มเหศักดิ ์ หมายถึง ผี หรือวิญาณที่เป็นเจ้าเมืองคอยปกปักษ์รักษา 
     หอคำพู หมายถึง  สถานที่ประกอบพิธีกรรม อยู่ทางทิศเหนือของปราสาทหิน 
วัดพู เมืองจำปาศักด์ิ 

วิธีดำเนินการการวิจัย 
1. กลุ่มเป้าหมาย ในการศึกษาครั้งนี้ ผู ้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลที่เมือง   

จำปาศักดิ์ แขวงจำปาศักดิ์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งได้เลือก
กลุ่มเป้าหมายแบ่งเป็น 3 กลุ่ม โดยกลุ่มแรกเป็นผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมเลี้ยง
หอคำพู ได้แก่ เฒ่าจ้ำ 4 คน นางแต่ง 4 คน พ่อซ่าง และแม่ล่าม ผู้วิจัยสัมภาษณ์
เกี่ยวกับพิธีกรรม ความเป็นมาของพิธีกรรมและบทบาทดนตรีต่อพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 
กลุ่มที่สอง เป็นนักดนตรีที่บรรเลงในพิธีกรรม จำนวน 10 คน มีทั้งผู้บรรเลงฆ้อง 
กลองหลัก และนักดนตรีที่อยู่ในพิณพาทย์ ผู้วิจัยสัมภาษณ์เก่ียวกับบทบาทของดนตรี
ที่มีต่อพิธีกรรม ลักษณะการบรรเลง และบทเพลงที่มีความสำคัญในแต่ละช่วงของ
พิธีกรรม และกลุ่มที่ 3 ผู้ที่มาร่วมงาน (ประชาชนทั่วไป) ผู้วิจัยได้เลือกสัมภาษณ์
เกี ่ยวกับความคิดเห็นต่อดนตรีที ่ใช้ในพิธีกรรม ความรู ้สึกเมื ่อได้ฟังดนตรี และ
ความรู ้ส ึกต่อพิธ ีกรรม โดยสุ ่มจากผู ้เข้าร่วมงานจำนวน 20 คน โดยลักษณะ              
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การสัมภาษณ์ใช้แบบสอบถามเรื่องทั่วไป และถามเกี่ยวกับประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ
การศึกษา เพ่ือสร้างความคุ้นเคย ระหว่างผู้วิจัยกับกลุ่มเป้าหมาย 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูล ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าเอกสารตำรา
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากทั้งในและนอกประเทศ เพื่อหาความเชื่อมโยง กับเรื่องที่
จะศึกษาสู ่การสร้างประเด็นในการศึกษาเพื ่อเตรียมตัวที ่จะลงเก็บข้อมูลทาง
ภาคสนาม ให้มีความครอบคลุม ซึ่งในการลงภาคสนามผู้วิจัยได้ใช้วิ ธีการเก็บข้อมูล
ดังนี้ 1) การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เป็นการนั่งพูดคุยเกี่ยวกับวิถีชีวิต การใช้
ชีวิตประจำวัน สถานการณ์ในปัจจุบัน เพื่อเชื่อมโยงประเด็นเข้าสู่เรื่องที่สนใจจะ
ศึกษา และให้เกิดความเป็นธรรมชาติในการสนทนา 2) การสนทนาในแบบกลุ่ม เป็น
การนั่งพูดคุยกับกลุ่มเป้าหมายจำนวน 4 -5 คน โดยผู้วิจัยใช้คำถามที่เกี่ยวข้องกับ
ประเด็นที ่สนใจ พูดคุยแลกเปลี ่ยนกันในวงสนทนา ทำให้ได้ข้อมูลในมุมมองที่
หลากหลาย ซึ่งผู้วิจัยจะได้ข้อมูลที่ถูกต้อง แม่นยำ เพราะผู้ให้สัมภาษณ์จะพูดคุยกัน
ในแต่ละมุมมอง และอาจจะสรุปไปในทิศทางเดียวกัน 3) การสังเกตแบบไม่มีส่วน
ร่วม เป็นการนั่งดู ถ่ายภาพและจดบันทึก ในสิ่งที่มองเห็น สู่การตั้งคำถามและหา
คำตอบจากการสอบถามจากผู้ที่มีความรู้ในเรื่องนั้น และ 4) การสังเกตแบบมีส่วน
ร่วม ผู้วิจัยจะลงไปปฏิบัติจริงกับกลุ่มเป้าหมาย เช่น ช่วยจัดสถานที่ ร่วมเล่นดนตรี 
และตั้งคำถามเม่ือเกิดข้อสงสัย และถามกลุ่มเป้าหมายในเรื่องที่อยากรู้  

3. การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยเรียบเรียงข้อมูลดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 
เมืองจำปาศักดิ์ จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลทางภาคสนาม และนำข้อมูลที่ได้มาแปล
ผล วิเคราะห์และสังเคราะห์ให้เป็นระบบ แล้วนำข้อมูลที่ได้นั้นมาเรียบเรียงตาม
ประเด็นที่ศึกษา โดยแตกประเด็นมาจากวัตถุประสงค์ท้ัง 2 ข้อ ดังนี้ 
 1. ศึกษาบทบาทของเครื่องดนตรีและวงดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 
     1.1 บทบาทดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู 
              1.2 เครื่องดนตรีและวงดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรม 
 2. ศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู    
              2.1 บทเพลงประกอบพิธีกรรม 
          2.2 บทเพลงสำหรับมเหศักดิ์ 
 นำข้อมูลจากแต่ละประเด็นในวัตถุประสงค์ทั้ง 2 ข้อ มาวิเคราะห์เรียบเรยีง
เขียนในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ พร้อมทั้งหาความสอดคล้องกับงานวิจัยอื่น ๆ และ
อภิปรายผล 
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ผลการวิจัย 
พิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู เป็นพิธีกรรมดั้งเดิมที่สะท้อนระบบความเชื่อของ

ชาวเมืองจำปาศักดิ์และชุมชนโดยรอบปราสาทหินวัดพู มีวัตถุประสงค์เพื่อสื่อสาร
และบูชาดวงวิญญาณหรือเทวดาผู้คุ้มครองเมือง ผ่านร่างทรงเพศชาย (พ่อซ่าง หรือ 
พ่อช้าง) และเพศหญิง (แม่ล่าม) พิธีกรรมนี้จัดขึ้นเป็นประจำทุกปีในช่วง “ออกใหม่ 
3 ค่ำ เดือน 6” และในทุก 3 ปีจะมีการประกอบพิธีต่อเนื่องเป็นเวลา 2 วัน 1 คืน 
โดยพิธีจะเริ่มตั้งแต่เวลา 06.00 น. ด้วยการฆ่าสัตว์เพ่ือบูชามเหศักดิ์ ซึ่งนอกจากมีนัย
ทางศาสนาคติแล้วยังเป็นการเสี่ยงทายเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ด้านน้ำและผลผลิต
ทางการเกษตร เนื้อสัตว์ดังกล่าวถูกนำมาแบ่งปรุงอาหารเลี้ยงผู้เข้าร่วมพิธี ภายหลัง
เมื่อร่างทรงเดินทางมาถึง “หอฟ้อน” จะเข้าสู่ขั้นตอน “พิธีลงหอ” ซ่ึงดำเนนิไปจนถึง
เวลาประมาณ 17.30 น. ตลอดกระบวนการมี เฒ่าจ้ำ ทำหน้าที่กำกับดูแลพิธีกรรม 
และมี นางแต่ง จัดเตรียมเครื่องคาย เครื่องสังเวย และเครื่องบูชาตามจารีต เพื่อให้
พิธีกรรมดำเนินไปอย่างสมบูรณ์ตามความเชื่อและแบบแผนดั้งเดิม 

    
   ภาพที่ 1 ซุ้มประตูทางเข้าหอคำพู             ภาพที่ 2 หอฟ้อน 
    ที่มา : (Ataso, C., 2025)                          ที่มา : (Ataso, C., 2025) 

 พิธีกรรมส่วนใหญ่จัดขึ้นที่ “หอฟ้อน” ซึ่งเป็นอาคารสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่            
มีมุขด้านข้างสำหรับตั้งวงพิณพาทย์ประกอบพิธี (ภาพประกอบที่ 2) ในวันพิธีเลี้ยง
หอจะมีการตกแต่งด้วยผ้าสีแดงประดับตุ้งติ ้ง เครื่องรางจากวัสดุธรรมชาติ ตาม 
ความเชื่อของชาวจำปาศักด์ิ พร้อมทั้งการจัดวาง เครื่องคาย หรือเครื่องสักการะ และ
เครื่องสังเวยบูชามเหศักดิ์  
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1. บทบาทดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู: ปรากฏพบการบรรเลงดนตรี
ตลอดพิธีเพื่อสร้างบรรยากาศ โดยจัดวางเครื่องดนตรีไว้ 3 จุดภายในหอฟ้อน ได้แก่ 
ฆ้อง กลองหลัก และวงพิณพาทย์ 

 
ภาพที่ 3 แผนผังหอฟ้อน  
ที่มา : (Ataso, C., 2025) 

 หอฟ้อน สถานที่ประกอบพิธีกรรม ประกอบด้วยที่นั่งพ่อซ่าง แม่ล่าม ฆ้อง 
กลองหลัก เสาร์ชัยหรือเสาร์ขวัญ และวงพิณพาทย์ โดยมี  เฒ่าจ้ำ และ นางแต่ง 
อย่างละ 4 คน ทำหน้าที่กำกับพิธี พร้อมชาวเมืองที่เข้าร่วม เมื่อถึงช่วงการลงทรง 
ร่างทรงจะฟ้อนรอบเสาร์ชัย 3 รอบ สลับกันตามองค์มเหศักด์ิที่ประทับ ขณะเดียวกัน
นักดนตรีในวงพิณพาทย์จะสังเกตอากัปกิริยาของพ่อซ่างและแม่ล่ามเพื่อเริ่มบรรเลง
เพลง ดนตรีในพิธีเลี้ยงหอคำพูมี 2 บทบาทสำคัญ ได้แก่ 1) ดนตรีเพื่อการประโคม 
ใช้เสียงฆ้องและกลองตั้งแต่ต้นจนจบพิธี เพื่อสร้างความศักดิ์สิทธิ์ ขับไล่สิ่งอัปมงคล 
รวมทั้งเป็นสัญลักษณ์ทางเสียงแจ้งให้ทราบว่าพิธีกำลังดำเนินอยู่ 2) ดนตรีประกอบ
พิธีกรรม ใช้วงพิณพาทย์บรรเลงบทเพลงต่าง ๆ สอดคล้องกับแต่ละขั้นตอน เช่น 
การถวายเครื่องสังเวย การคัดเหล้า การผูกแขน หรือการลงทรงของมเหศักดิ์ เพ่ือ
สื่อสารบรรยากาศ สร้างอารมณ์ร่วม และบ่งชี้ลำดับพิธีกรรม รวมถึงการจำแนกองค์
มเหศักดิ์ที่กำลังประทับ           

2. เครื่องดนตรีและวงดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรม : เมื่อเริ ่มพิธีกรรมเลี้ยงหอ 
ดนตรีจะมีส่วนสำคัญในพิธีกรรมเป็นอย่างมาก เมื่อพ่อซ่าง แม่ล่าม เดินทางมาถึง         
หอฟ้อนฆ้องและกลองหลักจะเริ่มบรรเลงตลอดพิธีกรรม ดังตารางที่ 1 
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ตารางที ่1 แสดงลำดับขั้นตอนพิธีกรรมและบทเพลง 
ช่วงเวลา พิธีกรรม บทเพลง ความหมาย 
06.00 น. เตรียมความพร้อมพธิีกรรม และ 

การฆ่าควาย 
โหมโรง แสดงความเป็นสิริมงคลของ

บริเวณพื้นที่งาน 
07.30 น. พ่อซ่าง แม่ล่าม เดินเข้าหอฟอ้น 

เปลี่ยนชุด จากชุดปกติเป็นชุดสีแดง  
ตีฆ้องและกลอง
หลัก 

เพื่อสื่อสารให้คนในบริเวณทราบ
ถึงพิธีกำลังจะเร่ิม และจะมกีารตี
ไปเรื่อย ๆ จนเสร็จพธิีกรรม  

08.00 น. ถวายเครื่องคายและเร่ิมลงทรง เพลงเขมรเกี่ยวข้าว แสดงความเคารพต่อมเหศักดิ์ 
08.20 น. ชาวเมืองเร่ิมถวายเหล้า บหุรี่  เพลงสร้อยสนใหญ่ แสดงถึงความเป็นสิริมงคล 
08.40 น. ถวายพาคาว พาหวานบริเวณมณฑล

พิธี ทั้ง 4 ทิศของหอฟ้อน 
เพลงพัดซา และ
นกเขาสีนวล 

แสดงถึงความเป็นสิริมงคล 

09.00 น. มเหศักดิ์ “เจ้าอินตา” ออกฟ้อน 
มเหศักดิ์ “เจ้าธรรมรังสี” ออฟอ้น 
มเหศักดิ์ “เจ้าคำแสนงอน” ออฟอ้น 

เพลงกลม 
เพลงกลม 
เพลงกราวนอก 

แสดงอากัปกิรยิาการฟ้อน ขณะ
ออกฟอ้นจะมกีารถือดาบ 2 มอื
เพื่อแสดงถึงอำนาจของมเหศักดิ์ 

10.20 น.  “คัดเหล้า” การดื่มสุรามงคลจากไห  เพลงสรอ้ยสนใหญ่ ความเป็นสิริมงคล และ       
ความอุดมสมบูรณ์ 

10.50 น. มเหศักดิ์ “เจ้าอินตา” ออกฟ้อน 
มเหศักดิ์ “เจ้าธรรมรังสี” ออฟอ้น 
มเหศักดิ์ “เจ้าคำแสนงอน” ออฟอ้น 

เพลงกลม 
เพลงกลม 
เพลงกราวนอก 

แสดงอากัปกิรยิาการฟ้อน ขณะ
ออกฟอ้นจะมกีารถือดาบ 2 มอื
เพื่อแสดงถึงอำนาจของมเหศักดิ์ 

11.45 น.  ช่วงพักของพธิีกรรม มีการถวายพา
ข้าวใหก้ับพ่อซ่าง แม่ล่าม 

เพลงเขมรพวง, 
เพลงแขกโหม่ง, 
เพลงไก่แก้ว 

บรรเลงคลอในพิธีเพื่อให้
เสริมสร้างบรรยากาศ 

13.00 น. มเหศักดิ์ “เจ้าอินตา” ออกฟ้อน 
มเหศักดิ์ “เจ้าธรรมรังสี” ออฟอ้น 
มเหศักดิ์ “เจ้าคำแสนงอน” ออฟอ้น 

เพลงกลม 
เพลงกลม 
เพลงอรทัย 

แสดงอากัปกิรยิาการฟ้อน เจ้า
คำแสนงอนมีการฟ้อนหยอกล้อ
กับชาวเมืองในพธิ ี

15.30 น. มเหศักดิ ์“เจ้าพระ (พญานาค)”        
ลงทรง 

เพลงเชิด แสดงอากัปกิรยิาการเล้ือยของ
มเหศักดิ์  

16.00 น. มเหศักดิ์ “พญากำมะทา” ลงทรง เพลงนกเขาสีนวล แสดงอากัปกิรยิาของ           
พญากำมะทา 

17.10 น. การหยายเหลา้ เพลงสร้อยสนใหญ่ ความเป็นสิริมงคล พิธีสำเร็จ 
18.00 น. เสร็จพิธี - - 

จากตารางที ่1 เมื่อพ่อซ่าง แม่ล่าม เดินทางถึงหอฟ้อน เริ่มตีฆ้อง กลองหลัก 
ซึ่งมีความเชื่อว่า เสียงฆ้องมีความกังวานสามารถสื่อสารได้ทั้ง 3 ภพ คือ ภพสวรรค์ 
ภพมนุษย์ และภพบาดาล แสดงถึงความยิ่งใหญ่ และศักดิ์สิทธิ์ สอดคล้องกับงาน
เขียนของ (Thianchaianant, P., 2023 : 130 – 140) กล่าวว่า เครื่องดนตรีโลหะ 
“ฆ้อง” ให้เสียงก้องกังวาน มีความยิ่งใหญ่ ศักดิ์สิทธิ์ และให้ความรู้สึกมหัศจรรย์
อย่างที่สุด นับเป็นเสียงของอำนาจในเชิงสังคมทางการเมืองและวัฒนธรรม พบ
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ลักษณะความเชื่อนี้มาเกือบ 3,000 ปี จากภาพวาดตามผนังถ้ำ ทั้งในประเทศไทย 
จีน และประเทศเวียดนาม (Wongthet, S., 2017 : 108) ซึ ่งฆ้องที ่ปรากฏพบใน
พิธีกรรมเลี้ยงหอคำพูมีลักษณะเป็นฆ้องเดี่ยว มีปุ่มตรงกลาง 1 ปุ่ม ให้เสียงเดียว คือ
เสียง “โหม่ง” ใช้ไม้ตีที่หุ้มด้วยผ้า ให้เสียงดังกังวาน  

   
     ภาพที่ 4 ฆ้องในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู              ภาพที่ 5 กลองหลัก 
          ที่มา : (Ataso, C., 2024)          ที่มา : (Ataso, C., 2024) 

ส่วนกลองหลัก มีลักษณะเป็นกลองสองหน้าตรึงด้วยหนังร้อยรัดด้วยเชือก 
หุ่นกลองทาสีแดง ใช้ไม้ตีทำหน้าที่บรรเลงไปเรื่อย ๆ เคล้าคลอไปกับเสียงฆ้อง โดย
ชาวเมืองเชื่อว่า กลองเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ และเสียงของกลองหลัก
ยังทำให้พิธีกรรมดูศักดิ์สิทธิ์น่าเกรงขาม ซึ่ งลักษณะการใช้กลองกับฆ้องตีประโคม
เช่นนี้ พบได้ทั่วไปในวัฒนธรรมอุษาคเนย์ ดังคำกล่าวที่ว่า “มีฆ้องย่อมมีกลอง มีจอง
วองกับแส่ง มีของย่อมมีเจ้า คำยิ่งแท้กระสันวอน” จากวรรณกรรมล้านช้างท้าวฮุ้ง - 
ท้าวเจือง (Weerawong, S., 1992 : 116) แต่อาจแตกต่างกันตรงรูปลักษณ์ของ
กลองและลักษณะของเสียง โดยการประโคมฆ้องและกลอง ในพิธีกรรมมีพัฒนาการ
มาอย่างต่อเนื่อง ดังปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์ – โบราณคดี ตั้งแต่ยุคสำริด 
ซึ ่งปรากฏพบกลองมโหระทึก (ฆ้องบั ้ง) แพร่กระจายอยู ่ทั ่วภูมิภาคอุษาคเนย์ 
(Benchaphong, C., 2012 : 340) นอกจากนี้ผู ้คนในแถบนี้ยังมีความเชื่อว่า ฆ้อง
และกลองเป็นเครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใช้สำหรับพิธีกรรม  
 นอกจากฆ้องและกลองหลักแล้ว วงพิณพาทย์จะบรรเลงบทเพลงเฉพาะ
ตามลำดับพิธี มีเครื่องดนตรี 8 ชิ้น ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ปี่ 
ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง และฉาบ  
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ภาพที่ 6 วงพิณพาทย์ประกอบพิธีกรรม 

ที่มา: (Ataso, C., 2024) 

วงพิณพาทย์ที่ใช้ในพิธีเลี้ยงหอคำพูมีความเชื่อมโยงกับราชสำนักจำปาศักดิ์
มาตั ้งแต่ยุคพระราชอาณาจักรลาว ก่อนปี พ.ศ. 2518 โดยปัจจุบันยังคงได้รับ              
การดูแลและเก็บรักษาอยู่ที่ “หอเสพ สโมสรบ้านพระพีน” เมืองจำปาศักดิ์ วงดนตรี
ชุดนี้ยังมีบทบาทสำคัญอย่างต่อเนื่อง ทั้งในพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับมเหศักดิ์ และ        
ในกิจกรรมชุมชน เช่น เลี้ยงหอพระพีน ส่วงเฮือปู่ตา ขึ้นเจียงขึ้นหยี่ กฐินหอ และ 
การบรรเลงในวันพระ 15 ค่ำ โดยปัจจุบัน นายบุนมี พมมะจัก เป็นผู้ดูแลวงดนตรี
ร่วมกับสมาชิกนักดนตรี 10 คน และยังคงสืบทอดองค์ความรู้แบบมุขปาฐะ (oral 
tradition) จากรุ่นสู่รุ่น นักดนตรีรุ่นใหม่จะเริ่มฝึกจากเครื่องประกอบจังหวะ เรียนรู้
ผ่านการฟังและการร่วมบรรเลงกับครูดนตรีรุ่นใหญ่ โดยเฉพาะการบรรเลงเพลง 
“โหมโรง” ในวันพระช่วงเวลา 17.30 – 19.00 น. ซึ่งทำหน้าที่เป็นทั้งการซ้อมประจำ
สัปดาห์และเวทีถ่ายทอดองค์ความรู้ เมื่อถึงพิธีเลี้ยงหอคำพู สมาชิกวงจะมารวมตัวที่
หอเสพเพ่ือ “ยกคาย” (การบูชาครูเทวดา) เตรียมประกอบพิธีอย่างเป็นทางการ  

3. บทเพลงประกอบพิธีกรรม: พิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู เป็นพิธีกรรมสำคญัที่
มีลำดับขั ้นตอนชัดเจน โดยเริ ่มตั ้งแต่เช้าไปจนถึงเย ็น ในแต่ละขั ้นตอนจะมี                  
การบรรเลงเพลงประกอบพิธีโดยวงพิณพาทย์ ซึ่งบทเพลงเหล่านี้มีหน้าที่สำคัญ             
ในการสื ่อสารสถานะของพิธีกรรม อีกทั ้งยังสะท้อนถึงอารมณ์และความหมาย             
เชิงสัญลักษณ์แต่ละช่วงเวลาในพิธีกรรมด้วย จากการศึกษา พบว่าบทเพลงที่ใช้มีดังนี้ 

     3.1 เพลงโหมโรง เป็นเพลงชุดที่ใช้บรรเลงในช่วงเช้าก่อนเริ่มพิธีกรรม 
เพื่อเป็นการเตรียมความพร้อมทั้งในเชิงพิธีการ ประกอบด้วย 12 บทเพลง ได้แก่ 
เพลงสาธุการ เพลงกะ เพลงรัวสามลา เพลงขะมาน เพลงปฐม เพลงลา เพลงเสมอ 
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เพลงซำนาน เพลงกราวใน และลงเพลงลา ลักษณะเพลงโหมโรง มีความคล้ายคลึง
กับเพลงโหมโรงเย็นในดนตรีไทย     

     3.2 เพลงเขมรเกี่ยวข้าว เป็นเพลงที่มีทำนองราบเรียบ ให้ความรู้สึก
ผ่อนคลาย สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์และบรรยากาศของการเฉลิมฉลอง นิยมใช้ในพิธี 
“คัดเหล้า” ซึ่งหมายถึงการดื่มสุรามงคลก่อนเริ่มพิธีการสำคัญ   

     3.3 เพลงสร้อยสนใหญ่ มีทำนองอ่อนหวาน สื ่อถึงความมงคลและ          
การเฉลิมฉลอง ใช้ในพิธี “หยายเหล้า” หรือการแจกจ่ายสุรามงคลให้แก่ผู้ร่วมพิธี 
ลักษณะคล้ายกับเพลงช้าเรื่องสร้อยสน ในดนตรีไทย      

     3.4 เพลงพัดชา และเพลงนกเขาสีนวน ทั้งสองเพลงมีลักษณะทำนอง
เรียบง่าย อ่อนหวาน ใช้ในช่วงพิธี “ยายพาข้าว” หรือการถวายอาหารให้กับเจ้าที่
บริเวณรอบมณฑลพิธี ลักษณะคล้ายกับเพลงพัดชาและเพลงสีนวนในทางดนตรีไทย 

4. บทเพลงพิธีกรรมสำหรับมเหศักดิ์: มีบทเพลงเฉพาะที่ใช้สำหรับมเหศักดิ์ 
ซึ่งนักดนตรีในวงพิณพาทย์ โดยเฉพาะผู้มีประสบการณ์หรือ "นักดนตรีรุ่นใหญ่" จะมี
บทบาทสำคัญในการสังเกตและเลือกเพลงที่เหมาะสมสำหรับการบรรเลงในแต่ละ
ช่วงของพิธี การเลือกเพลงจะอาศัยการสังเกตพฤติกรรมและเครื่องแต่งกายของ "พ่อ
ซ่าง" หรือ "แม่ล่าม" ซึ่งเป็นบุคคลทำหน้าที่สื่อกลางของการทรง หากพ่อซ่างหรือแม่
ล่ามลุกข้ึนจากที่นั่ง หมายถึงการเริ่มเข้าสู่ช่วงของการฟ้อนรำ (แสดงการรับองค์) นัก
ดนตรีจะต้องตัดสินใจเลือกเพลงทันที โดยพิจารณาจากลักษณะการแต่งกายและเพศ
ของผู้ลุกขึ้น เช่น พ่อซ่าง สวมชุดสีเขียวลุกขึ้นฟ้อน หมายถึงการเสด็จของ “เจ้า
ธรรมรังสี” ซึ่งมีบทเพลงเฉพาะที่ใช้ในการประกอบการฟ้อนขององค์นี้ หากเป็น แม่
ล่าม สวมชุดสีแดงและไม่ถือดาบ ลุกขึ้นฟ้อน หมายถึง “เจ้าคำแสนงอน” ซึ่งมีบท
เพลงเฉพาะเช่นกัน โดยนักดนตรีจะทราบล่วงหน้าว่าควรบรรเลงเพลงใดตามรูปแบบ
ที่สืบทอดกันมาทั้งในเชิงจารีตและประสบการณ์ส่วนบุคคล การบรรเลงเพลงให้ตรง
กับมเหศักดิ์จึงถือเป็นองค์ประกอบสำคัญของความศักดิ์สิทธิ์และความสมบูรณ์ของ
พิธีกรรม ดังนี้  

     4.1 เพลงกลม บทเพลงใช้ประกอบการฟ้อนของ เจ้าธรรมรังสี และ เจ้า
อินตา ซึ่งเป็นมเหศักดิ์ ที่มีลักษณะสงบนิ่ง มีเมตตาและสุขุม ลีลาการฟ้อนจึงเน้น
ความประณีต อ่อนโยน และสม่ำเสมอ ด้วยขณะฟ้อนร่างทรงถือดาบฟ้อนทั้ง 2 มือ 
สอดคล้องกับจังหวะของบทเพลงที่มีโครงสร้างทำนองสม่ำเสมอ เรียบง่าย ลักษณะ
ของเพลงกลมจึงเป็นตัวแทนของความสมดุล ความมั่นคง และความศักดิ์สิทธิ์ 
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     4.2 เพลงกราวนอก เป็นบทเพลงที่ใช้ในการประกอบการฟ้อน เจ้าคำ
แสนงอน ซึ่งเป็นเทพหรือมเหศักดิ์ ที่มีบุคลิกเฉพาะ มีความสง่างามแต่แฝงด้วยความ
ขึงขัง เพลงกราวนอกมีทำนองที่ค่อนข้างหนักแน่น มีจังหวะที่ชัดเจนและต่อเนื่อง ใช้
เพื่อสร้างบรรยากาศที่แสดงถึงอำนาจและเกียรติยศ เนื่องจากแม่ล่ามจะถือดาบทั้ง         
2 มือในการฟ้อน สะท้อนถึงสถานะและความเข้มแข็ง 

     4.3 เพลงอรทัย หรือเพลงคางคกปากสระของดนตรีไทย เป็นบทเพลงที่
ใช้ประกอบการฟ้อนของ เจ้าคำแสนงอน แต่มีลักษณะทำนองที่ต่างจากเพลงกราว
นอก คือ เพลงอรทัยมีลีลาสนุกสนาน อ่อนหวาน ทำนองกระชับ แสดงออกถึง            
ความงดงาม สนุกสนาน เป็นการเน้นย้ำมิติทางความรู้สึกของมเหศักดิ์ที่สัมพันธ์กับ
ชุมชนผู้ร่วมพิธี โดยเมื่อเจ้าคำแสนงอนออกฟ้อนในบทเพลงนี้ จะฟ้อนด้วยมือเปล่า         
มีรอยยิ้ม เสียงหัวเราะ และหยอกล้อกับชาวเมืองที่อยู่ในพิธี     

     4.4 เพลงเชิด เป็นบทเพลงที ่ใช้ประกอบการฟ้อนของ เจ้าพระ หรือ 
พญานาคเมืองจำปาศักดิ์ ซึ่งเป็นมเหศักดิ์แห่งสายน้ำที่ได้รับการเคารพสักการะใน
ฐานะผู้ปกปักรักษาเมือง เพลงเชิดมีลักษณะทำนองเร้าใจ ท่วงทำนองเปี่ยมด้วยพลัง 
สะท้อนความเคลื่อนไหวที่ต่อเนื่องและทรงอานุภาพ องค์ประกอบทางดนตรีของ
เพลงนี้มักมีจังหวะเร่งเร้า เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ของมเหศักดิ์ในช่วงที่ประทับทรงผ่าน
ร ่างของพ่อซ ่าง โดยเฉพาะอย่างย ิ ่งในช ่วงที ่พ ่อซ ่างออกฟ้อน ที่ม ีล ักษณะ             
การเคลื ่อนไหวนอนราบแนบพื้น และเลื ้อยไปอย่างช้า ๆ ซึ ่งจำลองท่วงท่าของ
พญานาค สอดคล้องกับจังหวะของเพลงเชิดที่สร้างความรู้สึกขลังและน่าเกรงขาม            
ในหมู่ผู้ร่วมพิธีกรรม ทั้งยังเสริมสร้างบรรยากาศแห่งความศักดิ์สิทธิ์และความเชื่อมั่น
ในพลังอำนาจของผู้คุ้มครองแผ่นดินและสายน้ำ 

อภิปรายผลการวิจัย 
อิทธิพลของดนตรีในพิธีกรรมเลี้ยงหอคำพู ทำหน้าที่เป็นกลไกเชิงพิธีกรรม 

(ritual mechanism) และสื่อกลางทางจิตวิญญาณ (spiritual mediator) ที่สำคัญ 
ในการสร้างมิติเสียงซึ่งเชื่อมโยงโลกมนุษย์เข้ากับโลกจินตนาการของมเหศักดิ์ ในทาง
มานุษยดุริยางควิทยา ดนตรีในบริบทนี้สะท้อนสิ ่งที ่ Merriam (1964) เรียกว่า 
“functions of music in culture” ซึ่งดนตรีมิได้ทำหน้าที่เพียงเพื่อความบันเทิง 
แต่เป็นระบบสัญญะทางสังคมและจิตวิญญาณ (symbolic system) ที่ทำให้ผู้ร่วมพิธี
รับรู้ถึงโครงสร้างความเชื่อร่วมกัน อีกท้ังยังสอดคล้องกับแนวคิดของ John Blacking 
ที่มองว่าดนตรีเป็นพฤติกรรมมนุษย์ (music as human behavior) ซึ่งสัมพันธ์อย่าง
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ลึกซึ้งกับบริบททางสังคม วัฒนธรรม และจิตสำนึกส่วนรวม โดยเสียงเครื่องดนตรี
และทำนองเพลงทำหน้าที ่กระตุ ้นสภาวะจิตร่วม (collective imagination) ให้
เกิดข้ึนในหมู่ผู้ร่วมพิธี อีกท้ังยังทำหน้าที่ในฐานะ “สัญญาณเสียงพิธีกรรม” ที่ร่างทรง
สามารถรับรู้และตอบสนองต่อการเสด็จลงของมเหศักดิ์อย่างเป็นระบบ นักดนตรผีู้มี
ประสบการณ์จะเลือกใช้ทำนองและบทเพลงให้เหมาะสมกับมเหศักดิ์ โดยประเมิน
จากสภาวการณ์เชิงสัญญาณของร่างทรง เช่น อากัปกิริยา การเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย 
หรือรูปแบบการฟ้อนรำ บทเพลงที่ใช้จึงมีความเฉพาะของแต่ละมเหศักดิ์ โดยทำ
หน้าที ่เช ื ่อมโยงโลกวิญญาณเข้ากับพื ้นที ่พ ิธ ีกรรม สอดคล้องกับแนวคิดของ 
Rungreng, P. (2009 : 15) ได้กล่าวว่า เสียงดนตรีที่ปรากฏในพิธีกรรมทำหน้าที่เป็น
สื่อกลางเชื่อมระหว่างจิตสำนึกของมนุษย์กับพลังเหนือธรรมชาติหรือสิ่งที่ไม่อาจ
มองเห็น ซึ่งเชื ่อกันว่าสามารถบันดาลทั้งคุณและโทษได้ โดยการสื่อสารดังกล่าว
เกิดขึ ้นภายในมณฑลพิธีที่  โดยมีองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์หลายประการ เช่น 
เครื่องสังเวย อุปกรณ์ประกอบพิธี ร่างทรง และพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม ทั้งนี้ 
Pidokrajt (2014: 93) อธิบายว่า “บทเพลงพิธีกรรม” มีความสำคัญในฐานะพลังเชิง
นามธรรมทางจิตวิญญาณที่ใช้เพื่อสื่อสารกับเทพเจ้าหรือภพภูมิเหนือธรรมชาติ โดย
เสียงดนตรีสามารถสร้างจินตภาพทางอารมณ์ให้ปรากฏในจิตใจของผู้ร่วมพิธีและ
แสดงออกผ่านความรู้สึกเคารพ ความเกรงขาม หรือความรื่นรมย์ ขณะเดียวกัน 
Phra Tanpoonkiat (2023: 32) ระบุว่าเสียงดนตรีมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย์ สามารถ
กระตุ้นจิตใต้สำนึกและส่งผลต่อพฤติกรรม รวมถึงกระตุ้นให้ร่างกายหลั่งสารเอ็นโดร
ฟินซึ่งก่อให้เกิดความสุขและความรู้สึกเบิกบาน โดยเฉพาะสมองส่วนอะมิกดาลาที่มี
บทบาทสำคัญในการควบคุมอารมณ์และตอบสนองต่อเสียงดนตรีที่เข้าสู่โสตประสาท 

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า อิทธิพลของดนตรีในพิธีกรรมเลี ้ยงหอคำพู                
มีบทบาทสำคัญโดยตรงต่อสภาวะจิตใจของผู้เข้าร่วมพิธี เสียงดนตรีไม่เพียงทำหน้าที่
สร้างบรรยากาศ แต่ยังทำหน้าที่สร้างความรู้สึกเคารพ ยำเกรง และความชอบธรรม
ต่อความเชื่อของผู้ร่วมพิธี ทำให้เสียงดนตรีกลายเป็นเครื่องมือเหนี่ยวนำจิตใจของ
ผู้คนให้เกิดจินตภาพและความรู้สึกร่วมกับโลกเหนือธรรมชาติ  โดยแสดงออกผ่าน
พฤติกรรมของผู้ร่วมพิธี เช่น อาการสงบเรียบร้อย เมื่อได้ยินเพลงกราวนอก เขมร
เกี่ยวข้าว พัดชา สร้อยสนใหญ่ และเพลงกลม แสดงออกในท่าทางสนุกสนาน เมื่อได้
ยิน เพลงอรทัย และรู ้ส ึกตื ่นเต้นผ่านเสียงปรบมือให้กำลังใจในบทเพลงเชิด               
เป็นการแสดงออกอย่างเหมาะสมของร่างทรงและผู้ร่วมพิธี ดนตรีจึงมิได้เป็นเพียง
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องค์ประกอบของเสียงในพิธี แต่คือแกนกลางที่สร้างความหมายและคุณค่าของ
พิธีกรรมอย่างลึกซึ้ง 

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ 

 1. ข้อมูลจากการศึกษานี้สามารถใช้เป็นฐานในการวิจัยเชิงเปรียบเทียบกับ
พิธีกรรมและดนตรีในภูมิภาคลุ่มน้ำโขง เพื่อทำความเข้าใจพลวัตทางวัฒนธรรม           
การแลกเปลี่ยน และอิทธิพลทางดนตรีที่มีต่อกันในมิติประวัติศาสตร์และสังคมร่วมสมัย 
 2. สามารถนำไปใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงในการจัดทำแผนอนุรักษ์ ฟื้นฟู และ
ส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชนเมืองจำปาศักดิ์และพ้ืนที่ใกล้เคียง 

ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยครั้งต่อไป 
 1. ขยายไปยังพื้นที่ใกล้เคียง เช่น สปป.ลาว ไทยอีสาน และกัมพูชา เพ่ือ
เปรียบเทียบบทบาทของดนตรีในพิธีกรรมที่มีรากวัฒนธรรมร่วมกัน อันจะช่วย
อธิบายพลวัตทางประวัติศาสตร์และอัตลักษณ์วัฒนธรรมร่วมภูมิภาค 
 2. นำผลการศ ึกษาบทบาทของดนตร ี ในพ ิธ ีกรรมไปเช ื ่อมโยงกับ                 
การพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การออกแบบกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ และ 
การสร้างพื้นที่การเรียนรู้ในชุมชน 
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